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liinmmmmn LA NOSTRA COPERTINA IO

Tra i campi é vespro. I tivé, i festoni delle viti da olmo « olmo, sembrano
braccia che si incatenino per danzare un giro-tondo. K possono bene dan-
zarlo il vendemmiale quest’anno che & grappoli han minacciato di schiuntare
@ tralei.

Rezio Buscaroli I’ ha scolpita cosi nel legno questa sua visione agreste.
Prima che le nebbie abbiano ischeletrite le rame, prima che la forbice abbia

mutilato i troppo lunghi « cavi ».

Gli abbonati negligenti sono stati richiamati al loro dovere

da una circolare che & parsa un po’ alla salsa piccante. A novembre i
fervorini per i ritardatari hanno sempre un tono un po’ diverso dal primo,
secondo e terzo. Qualcuno ne incolpa la posta che, alle volte, non reca-
pita i fascicoli della rivista entro cui sono stati racchiusi i primi appelli.
Non possiamo mica fare delle raccomandate! Del resto sopportino in
buona pace i richiami a novembre quelli che non si sono destati a gen-

naio.

Gli abbonati fedeli, cbe sono anche i pi puntuali nel ver-
samento della quota annuale, debbono poi aiutare maggiormente la dif-
fusione della rivista. Nella circolare inviata si raccomanda di indiearci
dei nomi di probabili associati. Rinnoviamo qui la raccomandazione, per-
chd abbiano la compiacenza di sollecitarci 1’invio della scheda dei can-
didati all’abbonamento.

L’Amministrazione
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1. &
ulla terra del bosco chiuso, passa, dai rami, come un’acqua 1]
J continua : 'ombra e la luce. &
B cost irrequieta, nel vento alto.
Acqua di niente: riflessi e fantasie. ]
E, sopra, quattro barchette bianche di quattro farfalle vaga- <
bonde. i
2.
<
L'assiolo conta sul suo pallottoliere azzurro, come uno scolarino: ed & cosi 1]
smemorato! — si ferma a pensare il numero, per un poco; e poi dice, sconsolato,
di non saperlo PIU. <
. 1}
La sera si affosca. <
Torno alla luna ¢’® come una greggie: le pecore son strette assieme, come 1]
nei chiusi. <
E mi torna in mente la tosatura di marzo: sul prato son rimaste alcune ciocche
dimenticate vicino al botton d’oro, che si & aperto forse da un giorno o forse 1]
appena da un’ora. &
& 1]
11 vento stende i gonfi bucati delle nuvole sopra le corde delle viti. <
Forse son stati ritorti male, perch® ad ogni poco casca qualche gocciola, insa- n
ponata di arcobaleno. <
5. '
1
I galli, allalba, mi ricordan le sentinelle che si gridan Iallerta, ognuna a &
ognuna, con un’ansia assonnata.
La prima luce & messo tutti i galli in sospetto... ]
. <
’ ]
Da un ramo un ucecellino canta. &
Nel sole non si vede.
Ci sono lasst, fra le gemme non schiuse, fresche perle chiare che si colorano ]
con i colori del mondo d’aprile. <
Dal ramo, l'uccellino le infila nella gugliata lunghissima della sua gioia: e le i
perle, colorate come il mondo d’aprile, scorron giu gil, lungo la gugliata d’oro,
sino al prato verde, su cui si tond in una coll: pura, che assomiglia &

alla vena d’acqua della nuova fontanina.

7. <

11 volo dell’allodola & come uno stelo d’oro che in cima fiorisce un grande fiore n

dal profumo prodigioso di sole. &

8. ]

In un riverbero di sole malato, stassera, sciamano le zanzare. <'

Anche le api fanno cosl. E questa luce 3 il loro alveare. Hi
219 <
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9.

Sotto le siepi di tutte le strade ¢’d il gigaro.

Da bambini lo si chiama, con paura, il pan delle biscie.

La sua infiorescenza gialla, avvolta nella spata chiarissima, mi ricorda la can-
deletta accesa che, comprata all’'unico botteghino che §'incontra, si protegge con
una carta incurvata come una mano, allorch®, di sera, ci si d attardati, con un
biroccio, per una lunga strada difficile.

10.

Ci sono dei fiori di bambagia tra i fieni magri. Sembrano i lumi di una cittd
velata, in una sera di dicembre. La neve non smette di cadere. B un grillo floco
fioco, infreddolito, sfrega sopra un sassolino un solfanello che non si accende mai.

11.

Di sera, le rondini che si posan sui fili delle vie maestre, mi fan venire in
mente i pallottolini che si adoperavan nelle vecchie scuole.

E quando soffia appena un po’ pil forte il vento, s'involan tutte: come i nu-
meri dalla mente del rag: quando si i ap un gioco che ride
sommesso fuor dalla finestra.

12.

L’assiolo e l'usignolo, di notte, nell’i
Penso ai ragazzacei impertinenti che contan quante volbe in un discorso &' in-
tercala un: dice.
L’assiolo conta quante volte P'usignolo canta: amore. E si tace solo quando
si tace l'usignolo.

18.

La canapaiola cantava, di sera, sopra la croce di canna che benedice il fior
delle canape.

Piccola, e del color delle foglie dei rami pit alti sotto la malinconia calda
di un vespero chiaro.

Ha la voce leggera di quelle foglie, nel vento di quel vespro, che viene dalle
pi del ino che si

Sembra, quieta, sul pio canniceio che, tardi, si incorona di stelle, il bambino
che prima di dormire, facendosi il segno di croce, dice con parola lontana, dalle
lontane immensitd del sonno, le sue orazioni: e gli occhi gli si socchiudono per
imprigionare una piena di stelle.

Luciano de Nardis
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LA ROMAGNA NEI VERSI DI G. C. ABBA

o sott’occhi un vo-
lumetto di poesie —
piccolo libro a molti
ignoto e quasi sco-
nosciuto — del forte
B scrittore di cose ga-
ribaldine: « Vecchi
W__ i of versi », e lo rileg-
======= g0 con passione, per-
ch® mi ricorda con un accorato senso
nostalgico tempi troppo passati, troppo
lontani, e mi balza dinanzi la maschia
e simpatica figura dell’eroico illustra-
tore della leggendaria Spedizione, dello
scrittore dallo stile agile, schietto, vi-
vace, pieno di sentimento e di brio,
tutto suo proprio, del poeta che visse
silenzioso e modesto in povertd deco-
rosa, anche se assurto all’onore del la-
ticlavio, e tale mori nel 1910.

Rileggo il piccolo volume la cui pri-
ma parte & tutta inspirata ad uomini
e cose della mia santa terra di Ro-
magna.

Non & la Romagna cantata dal Pa-
scoli, tutta velata da un senso intimo,
vago e dolee di melanconia; nemmeno
la Romagna rude, primitiva, tragica e
selvaggia, quale si compiacquero ima-
ginare il Beltramelli e I’Orsini; ma la
campagna ubertosa e fiorente di questa
Regione, il carattere rude ma sincero
de’ suoi abitanti, le nobili virth de’
suoi eroi, il ricordo di grandi figure,
di grandi avvenimenti storici sono ma-
teria ispiratrice ai canti del poeta —
soldato. —

Passa egli fugacemente per questa
terra e le cose vedute (un castello, un
borgo, la pineta, una quercia) gli su-
scitano ne 1’anima una impressione
quasi di sgomento e di tristezza, come
una visione confusa e strana:

+...... Una montagna
Lunga laggit nellaria vaporosa,

Torri qua e 13 nel piano erme, qualcosa
Come d’un mondo arcano che si lagna
Nel gran tedio del tempo e nell'obiio.

Ma ritorna a vederla la Romagna e
vuole meglio conoscerla questa strana
terra. L’occasione gli si offre quando
viene nominato professore nel R. Liceo
di Faenza.

La proverbiale ospitalitd romagnola
lo commuove, lo conquide ed allora &
lieto di non trovarla pill ingrata e
strana come l'aveva anzi tempo de-
seritta :

Ma il di ch’ospite novo e di pensieri

Carco, le tue cercai terre temute,

E la montagna, e le torri vedute

Gia un tempo, nei silenzi alti e severi;

Non plebi di corrucei orride, o fleri
Cipigli, non trovai anime mute,
Ma cortesia, virtu disconosciute,
Cuori nell'odio e nellamor sinceri.

Ed anche lontano, anche quando la
terra romagnola non & piu il suo buon
soggiorno, vi ritorna col pensiero e con
un senso di nostalgia e di rimpianto:

0 Romagna, mia patria ultima, or fuore
Delle tue terre, mesto a me ridico
Le forti cose che mi parli in cuore.

Hgli volle conoscere tutte le bellezze
naturali ed artistiche della nostra Ro-
magna, e rievocando le grandi figure
dei Sommi, senti forse lu voce possente
vibrargli ne I'animo ed aleggiargli in-
torno i magnanimi Spiriti. — B su la
tomba di Dante, invocandone la grande
ombra canta:

++.....JIo t'ho sentito accanto
Lungo le vie dei Consoli, nel seno
Dell'alte valli, nelle macchie meno
Pervie della pineta, ove lo spanto
Alito dei vocali alberi a Pane
Non mi chiamd, ma il tuo spirto, nell'ora
Dolce, mi venne tra melodi arcane.

Ed altre sublimi figure gli si affac-
ciano circonfuse di gloria e ne sente
lo spirito vagare come un fremito per
le oscure macchie della pineta di Ra-
venna Byron e Garibaldi:

Spiriti magni, oh! se li avesse il mondo
Datiad un tempo! Odo e m’accende il grido
Che mandato s'avrian di lido in lido;

Li veggo accolti alla pineta in fondo.

Cosl i luoghi che I'Abba circonfuse
di poesia ci rimangono pill cari: cosi
i paesaggi descritti ed avvivati da que-
st’alta espressiva poesia acquistano per
noi nuove attrattive, nuove ragioni di
affetto e di ammirazione.

Ma il piccolo volume di versi tuttora
troppo ignorato venga letto e studiato
dai giovani: ¢’® da imparare il forte
amore per tutte le lellezze della no-
stra terra, ¢’d da apprendere la aspi-
razione per tutte le arti e le opere
della pace: mirabile sintesi in un poeta
che tra le armi ha passata la parte pilt
bella della gloriosa sua vita.

Cosl per Ioro e per noi, per tutti i
buoni di volontd dird e canterd I'anima
del nobile scomparso :

Ben altre ha gioie la vita: allanime

Fosche dar luce, lanciarsi vindici

Sia pur degli ingrati, patire

Morire per un alto pensiero!

Pio Macrelli
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PROFILI DI ROMAGNA (Fot. Zambinneli

Sull’aia d’oggi, accanto alla moderna anfo-aratrice che riposa allombra del gelso,
si pigia Puva come un secolo fa. Dalle corbe (da ¢ gavagn) e dai mastelli, i
grappoli cadono enfro la vinarola spremuti dal piede. I1 pigiatore ha una fisonomia
cittadina pint che rurale, la ragazza pare pin una signorina che una contadinotta;
Pobbiettivo 1i ha colti cosi in questo ottobre di sole. Cosi, senza falsare il vero
«colore locale », noi riproduciamo gli aspetti della nostra terra e della nostra gente.




Emilio Gironi

— unanimi — decre-
ato ai componenti il
trio cesenate — Emi-
lio Gironi, Dante Serra, Achille Tur-
chi — il titolo e la dignitd di soci be-
nemeriti del sodalizio. Chi siano i tre
artisti cosi onorati dalla societd cese-
nate, non & necessario dire ai lettori
della Pi¢. Tutta la Romagna li cono-
sce; ne, fuor dai confini della nostra
regione, essi e il loro insieme son pilt
degli ignoti Carneadi. Nel campo se-
vero, « puro », aristocratico nel miglior
senso e significato della parola, della
musica « da camera » si sono in breve
volger di tempo cotanto saldamente af-
fermati, che il #réo sorto nella musicale
cittadina romagnola pud affrontare il

=

Bt

Dante Serra

o TRIO CESENATE  HHHINUIRMNITIG

Achille Turchi

fervore comunicantesi dall’uno all’altro
artista, e in ognuno crescente; e il frio
& nato da sd. Quando, dopo la vigilia
di preparazione, due « medaglioni mu-
sicali » — Beethoven e Schubert —
furon portati — or son due anni —
innanzi al pubblico cesenate, la vittoria
fu piena. Non scrivo per adulare: non
dico « l'esecuzione fu perfetta, poteva
essere sol cosi ». Ma tutti sentirono al-
lora che i tre artisti — individualmente
eccellenti — eran fatti per intendersi
sempre pill a pieno, per affinar sempre
meglio stile e fusione e coloriti e vi-
brazioni di suono e d’anima. L'op. 97
di Beethoven — il #rio dell'arciduca —
e Pop. 99 di Schubert, ricordo, furono
fin da quelle prime sere « sentiti » e
resi in modo mirabile. 1 facile esage-
rare eseguendo Beethoven, a d.
della alterna definizione schematica,
burocratica, schedatrice che lo dice il

fuoco critico di Isiasi pubblico, per

1 per o il padre del
v ici musicale tedesco. Diffi-

quanto i i e i perante
possa esserne il costume; per quanto
ardua nel repertorio sia la scelta dei
brani da eseguire.

Artisti seri, coscienziosi, onesti; si
son trovati le prime volte a suonare
per diletto loro e dei pochi amici che
li ascoltavano — sitibondi nella man-
canza dei concerti di musica strumen-
tale: i temperamenti si sono incontrati
e fusi, le anime armonizzate; la relut-

cilmente, tra 1’ estremo della lineare
sobrietd classica e quello dell’abban-
dono romantico, si tiene il giusto mez-
zo. A me sembra che quasi sempre il
trio cesenate I'abbia da allora raggiunto
e realizzato. Insomma, un ottimo inizio.

E, da allora, un cammino a tappe
ascendenti: i « medaglioni » furono
continuati nei concerti degli Amici del-
PArte: vipresi quelli di Beethoven e
Schubert ; posti ed eseguiti con

tanza di aleuno troppo d esti-
matore di s® stesso & stata vinta dal

226

senso di finezza — che & valso sempre
(segue @ pag. 228)




LA COPPA
NUZIALE DI
GALEOTTO
MANFREDI

(1482)

Il vago cimelio quattrocentesco faentino, che la Pié offre in questo numero
ai suoi lettori nella tavola dedicata alla illustrazione dei prodotti dell’attivith di
nostra gente, e che appartiene a quella classe di oggetti chiamati « amatorii »
in quanto che, nella sua decorazione ha larga base I'emblematologia amorosa (e
in questo caso il cuore attraversato dalla freceia) ci ricorda, col gruppo araldico
rappresentato al centro, un fausto evento della Corte faentina del Rinascimento:
ciod il fidanzamento o le nozze, celebrate il 17 febbraio 1482, dal Principe Ga-
leotto Manfredi (vedi I’impresa della palma fiorita, particolare di questo Principe)
con Francesca di Giovanni IT Bentivoglio, Signore di Bologna (vedi la sega o
pettine Benti ) ; nozze ledette, che sei anni dopo, il 31 maggio 1488, ave-
vano il loro triste epilogo con I'assassinio, per gelosia o per ragioni politiche, o
per I'una ragione e I'altra, dello sventurato Principe con opera diretta della moglie.

II singolare oggetto venne assi al Museo I jonale delle C ict
dalla munificenza del dott. Paolo Galli e Gaetano Ballardini lo ha illustrato nel-
I'ultimo numero del Bollettino Faenza — che commemora il decennio della fon-
dazione di quella nobile Rivista del Museo stesso — in un articolo che & tutto
un inno di gloria, un atto di fede e d’amore alla propria terra e insieme un ma-
gnifico studio di arte e di storia faentina.

Esso fu tratto, mutilo, da una localitd del ferrarese, in un sito che fu gid
degli Estensi e fu parte di una coppa pressoch® apoda, di diciassette centimetri
di diametro e otto di altezza, decorata, come si vede dalla tavola, con mofivi
assai diffusi nelle maioliche di Faenza della fine del quattrocento (che noi ve-
diamo impiegati su vasta seala nel pavimento faentino datato del 1487 della Cap-
pella_dedicata a S. Sebastiano in 8. Petronio di Bologna, il quale pavimento da
la pilt completa e sicura e conservata rappresentazione del repertorio decorativo
della nostra gloriosa scuola di quell’epoca).

La circostanza che tale coppa sia stata trovata a Ferrara non pud essere causa
di dubbi sulla sua origine faenti 0ich® noi e il Ballardini ce lo prova,
che il Principe, giovanetto, era stato ospite della Corte Estense, dove bevve I'a-
roma pilt puro della Rinascenza, sotto la guida agile e proficua degli umanisti che
la decoravano; e quella Corte mantenne con Galeotto, divenuto Prineipe, relazioni
affettuose e sincere, divise dal Signore faentino: & quindi giusto pensare che di
avvenimento di tale importanza nella vita del Principe di Faenza quale il matri-
monio, celebrato, per di pil, per I'intromissione di Lorenzo il Magnifico, fosse resa
partecipe la Casata degli Estensi con I’invio della coppa nuziale che qui viene
riprodotta, e ch ituisce uno dei ti pilt i i e pilt « storiei »
della collezione delle maioliche di Faenza. G. L.




ad evitare il pericolo della monotonia,
cosf facile nei programmi « monocro-
mi » — Corelli, Haydn, Mozart, Schu-
mann. Ricordo, per esempio, il concerto
dedicato ad Arcangelo Corelli — i let-
tori della Pié¢ ne ebbero a suo tempo
notizia. Bsso fu qualche cosa di pilt
e di meglio che una « esumazione »
(brutta parola in uso: par di vedere
un cadavere ossuto e spolpato tra le
quattro asse della bara schiodate dai
prof: i): una rivelazi Gloria
buona e nostra di precursore, rivissuta
a traverso le interpretazioni equilibrate,
colorite, non mai smanciate del #rio.

Il quale non s’& fermato al reperto-
rio classico; ma nel concerto di musica
romagnola, che gli Amici dell’ Arte com-
presero, 1’anno scorso, nel loro pro-
gramma, ha dato una esecuzione che
Tautore stesso ha giudicato ammirevole
del ftrio op. 28 di Balilla Pratella. Le
difficolta di esecuzione della musica a
vicenda, calda, nervosa appassionata,
largamente « cantante » del composi-
tore lughese non son poche ne lievi:
furono tutte superate, e reso a pieno
lo spirito della « composizione ciclica »,
come Pratella ama chiamarla.

Fuor di Cesena, e fuori della stessa
Romagna, i successi si sono moltipli-
cati. E ad ogni serata, ad ogni nuova

R. Buscaroli

esecuzione, meglio, ad ogni nuova inter-
pretazione, si avverte un affiatamento
pilt pieno, un calore pilt intimo, una
fusione pitt perfetta. Che durino: il di-
fetto italiano, in questo campo — quel
difetto per il quale fino a ieri (e diciam
pure, ch® le eccezioni « in corso » pos-
sono confermare la regola, fino ad oggi)
i nostri frié e i nostri quartetti non
hanno potuto raggiungere la perfezione
dei grandi insieme stranieri — & quello
della incostanza. Il quartetto boemo ?
trent’anni di vita artistica comune. II
quartetto Busch? quindici anni. Il quar-
tetto Ros®? vent’anni. Da noi, le co-
stellazioni si scompongono e si ricom-
pongono quasi ad ogni stagione: pari
(mettiamo solo pari) le qualitd degli
individui; ma il complesso non fa in
tempo a formarsi. Da noi si ignorano
le duecento prove di un brano; bastano
cinque o dieci. Da noi ci si stanca pre-
sto della « catena » comune: e via
verso altri lidi. Non & cosi? Fate ese-
guire ai nostri artisti dopo duecento
prove, teneteli insieme dieci anni: ve-
drete.

Che durino, dunque, Gironi, Serra e
Turchi: ogni giorno passato avrd gid
segnato, per s stesso, una nuova vit-
toria.

f c
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mento, che puma appnuvano come un

1 panilismo (la
| parola & brutta, ma
non d colpa mia) &
un vizio se assumne
& forma d’invidia e di
£ gelosia d’altrui.
e HEsso invece d una

buona e sana forza quando & sempli-
cemente amor del natio loco.

Fino al grottesco ?

Poco male.

Sono romagnola e tanto basta!
Questa frase ce la scaraventd in fac-
cia una ragazza colla quale noi studenti

disti , giungono talora a
brani, a ondate, come i venti incostanti
di primavera portano a fiotti il fron-
deggiare delle betulle o il rombo degli
aeroplani.

— Cosa ¢’d da far tante meraviglie?
Siam tutti cosl noialtri romagnoli, Pa-
scoli, Costa, Oriani, Baracca, Mussolini.

— L3, 1, 13. Amplificatori!

— Bravo: cosa crede di dire con
questa parola ? Amplificatore non &
forse sinonimo di poeta? Intanto neghi
questo se pud: Oggi il poeta vien da
Cnsoh Valsenio, l'eroe da Lugo, e il

i vien da Pred

(Dio! quanto tempo & passato!) si ten-
tava di scherzare con libertd goliar-
dica.

Chissad quale grande cosa essa cre-
deva di dire. Ci aveva pr esn per fora-

Poi il dialogo dilegua e muore nel
rombo stridente del treno che si & ri-
messo in movimento.

5.
In Romagna quando volete identifi-

stieri. Invece noi cap

Sono romagnola e tanto basta.

Civis romanus sum.

Tale e quale.

Un giorno mi trovavo sulla gradinata
di 8. Petronio di Bologna col naso al-
Tl'aria in p della
da mole. Pensavo con raccapriccio che
¢'® chi medita di appiceicarvi sopra una
facciata fresca, fresca, bianca, bianca,
come se un lavoro d’oggi potesse di-
ventare autentico (fabbrica d’oggetti
antichi), e come se la bellezza del tem-
pio non fosse proprio tutta ne]la nudn

care qual non dovete pronunciare
il nome e il cognome, perchd correte
il rischio di non farvi capire, ma bensi
il soprannome, ch® allora tutti imme-
diatamente vi capiranno.

Se qualcuno vi chiede notizia di un
Tizio, non vi chiede :

— Coma 8 ciamal ? Ma bensi : Coma j
disy ?

I migliori dipintori infatti del color
locale, il poeta Spallicei e il Beltra-
melli ne fanno uso efficacissimo nei loro
scritti e mostrano quali pennellate di
freschezza pittorica possano derivarsi
(1a11’imposcazione di arguti e coloriti

sublime gotica ossatura

miracolo di costruzione e di espressio-
ne ascetica. Mentre stavo borbottando:
« Gilt le mani ! » sento dietro a me una
voce strozzata e squillante gridare a
squarcia gola: — Sceleré ! © m’a det ta
nwmn vie pio ben !

Mi volto mezzo spaventato, e vedo
COorrado Ricei, commendatore e diret-
tore generale delle Belle Arti, buttare
le braccia al collo a un signore dal-
Taspetto venmerando e stampargli un
bacio sonoro sulla gota.

Ah! B dial

ed espansiva!

Quando il treno si ferma alle sta-
zioni, i dialoghi del vicino parti-

ANEANE
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. Chi non ricorda la Faméja
di sgumbzé del celebre Palagna con i
figlioli Fapézz, Rabiél, Jafo, la Zghéla,
Randél, o Pultum Stanifoss, che sreva €’
r022z? Chi non ricorda E’ wvinzador,
nonch® I'immortale Don Vilupéri?

Tra quelli in uso ve ne sono dei sa-
tirici, dei simbolici, dei descrittivi, al-
tri infine che forse non hanno altra ra-
gione che un puro effetto fonetico.

Di quest’ultima specie potrebbero es-
sere per esempio: Tablac, Dighedon,
Spudacin, Bilichi, Carilon, Fungin, Pi-
lucii.

Derivati da luoghi d’origine: Vizenz
d la Badéia, Carléen @ la Volta, Murin
@ la Gratusa, Minghin dol Murlac, Fita
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@ Casanton, Gig de Mulén, Santon d’la
Mezza. Lona.

Altri sono antonomastici e son pre-
ceduti dall’articolo: E’ Coch, e’ Libarél.
e Redentor, e Culandrén, e’ Babin,e’ Me-
ral, @ Cumendator, ¢ Cavalir (onorifi-
cenze di motu proprio popolare), e’ Mar-
chés, € Cugaz, ¢ Mor, ¢ Dragon, ¢ Prit,
e Sciopp, ¢ Bulgnés, la Bersagliera,
PUmaren gidst, ¢ Gobb d' la Pegna, €
Malt @ la piazza.

Altri infine non si saprebbe in che
categoria metterli: Sganaplén, Razza-
dor, Belpezz, Dimugnelt, Flon, Scudlazza,
Bagaréla, Cariagg, Madundazza, Senza
tass, Scoccia, La bsébsa, Capella d or,
Mazza la mort.

Per tutti &' intende — absit iniuria
verbis. D’altra parte ¢’® da domandarsi
se per avventura i nomi e i cognomi
stessi non furono in origine che dei
soprannomi, derivati appunto o da lo-
calitd di provenienza, o da caratteri-
stiche personali, o magari del caso, cosi
in tutti i tempi, in tutti i paesi, sia
che si chiamassero Cicerone o Enobar-
do, Coprdnico o Porfirogénito, Teofilo
o Teofilatto, Zimmerman o Johnson,
Papadopoli o Notarbartoli, Serantoni o
Quattrosoldi.

La beffa atroce, che passa sotto il
nome di scherz ravgnan, che sia una
tarda ereditd dei tempi del bel rinasci-
mento, quando principi, artieri, villani,
poeti e manovali, dominati da una eb-
brezza di libertd, cantando, burlando e
baciando le belle femmine dettero al
mondo un fremito di gioia?

— Se non son crepato dal ridere
quella volta — mi diceva I’ameno ra-
vennate — non crepo pit. Da un pezzo
lui si vantava che nessun cavallo, per
bizzarro che fosse, era al caso di fargli
paura.

— Vuoi scommettere — salté su a
dire il Presidente — che se vieni con
me con la mia cavalla ti pigli paura?

Detto fatto: la scommessa fu accet-
tata: posta, una cena per dodici a Porto
Corsini.

E si parte: gli scommettitori avanti
sul barroccino del Presidente, e mnoi
dietro per controllare. Appena giunti
sul Oandiano, il Presidente con una
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frustata mette lo focosa cavalla a un
trotto disperato.

Vedendo che l'altro teneva duro, la
caccia al galoppo. Ma Paltro duro. Al-
lora comincia ad investire i mucchi
della ghiaia, e si vedeva il barroccino
balzare di sghimbescio a destra e a si-
nistra, a zig-zag, in una scorribanda
paurosa e pazza. E noi a buttarci di
traverso dalle risa. — Per dio, s’am-
mazzano |

Ma si vede che l'altro teneva duro,
perchd, non sapendo che altro inven-
tare, a un tratto il Presidente tira vio-
lentemente la guida destra e vediamo
cavallo, barroceino e uomini precipitare
in un balzo mortale dentro una fossa
di cinque metri di profondita.

Quando raggiungiamo il luogo della
catastrofe, troviamo il barroceino com-
pletamente sfasciato, la cavalla fug-
gente per la campagna, e gli scommet-
titori privi di sensi e sanguinanti in
fondo alla fossa. Finalmente il Presi-
dente levd la testa con un sorriso di
trionfo e chiese: — Ebbene, come va?

L’altro rispose con un filo di voce:
« questa volta me 1" hai fatta: ho per-
duto la scommessa ».

Se non son crepato dal ridere que-
sta volta, non erepo pitn

1%

Sono sempre rimasto impressionato e
perplesso quando ho trovato che Mas-
simo d’Azeglio affermava che I'uomo
pit completo d’ Italia nasce in Roma-
gna. Possibile? A momenti comincio
perd a sospettare che abbia colto nel
segno. Cose che succedono girando il
mondo. 11 nel confronto colle altre
genti che si possono rilevare le qualita
di un popolo. Spesso trovai chiacchie-
roni, superficiali, incostanti, La Roma-
gna & silenziosa, profonda e diritta.

Campassi mill’anni non iscorderd mai
le espressioni con cui il poeta Spallicci
descrive: « e’ curtél dParzipréss ch' e dri
a Bagnila » :

e coma un ciod a I'd pianté int la tésta

st'érbur che pé la fiama &’ na candela
e che beda d'atorna la campigna :

o’ la véga a bur, ch’la véga a cér la vela,
un §'n’impérta de vent o dla timpésta,
mo ¢ vanza drett, om’® Uanma d’la Rumagna.

Vincenzo Toschi
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Bul Duomo dl Faenza Carlo Grigioni pub-
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blica nel fascicolo di luglio-agosto u. s de
L’Arte di Adolfo Venturi, dei « documenti
inediti intorno alla sua costruzione e il
documento decisivo sul nome del suo ar-
chitetto ».

Colla diligenza condotta sino allo seru-
polo che contraddistingue il lavoro abi-
tuale dell’A., lottando « contro le difficolta
di decifrazione e di interpretazione dei do-
cumenti » & riuscito a mettere in luce me-
ridiana il nome di Giuliano da Maiano o

itett

@li artistl del Cenacolo Forlivese hanno

inaugurato il 20 ottobre in una sala della
Cassa dei Risparmi la loro prima Mostra
autunnale. Espositori cenacolisti erano i
pittori Marchini, Stanghellini, Cicolla, An-
gelini, Galotti, Russomanno, Cantimori,
Carboni e la signora Benatti-Marchini;
espositori invitati, i pittori Bagioli, Severi
e Golfarelli. Mastro Vio aveva esposte le
sue ceramiche di carattere forlivese e il
Casalini alcune sculture.

Tulianus de Florentia, come dell
del maggior tempio faentino. E il 26 mag-
gio 1474 come della data della posa della
prima pietra fatta solennemente dal ve-
scovo Federico Manfredi. A correggere la
i uggestion che
vorrebbe attribuire al Bramante tante co-
struzioni romagnole vale la pena riportare
le parole che servono di proemio al dotto
studio. « Fosse stato Briareco centimane,
avesse avuto un’esistenza eccezionalmente
longeva ed umattivita senza riposo, Bra-
mante non sarebbe riuscito a progettare
e ad innalzare nemmeno la meta delle co-
struzioni che fino a circa mezzo secolo fa
gli venivano attribuite. Vi erano allora
delle regioni completamente bramantesche
e la piu bramantesca fra tutte credo fosse
la Romagna: quanti palazzi e chiese erano
sorti nella regione nel periodo 1470-1514 o
giit di 1, tutti si desideravano e si affer-
mavan dell’architetto urbinate. E inutile
farne l'elenco; si tratta di una serie di
edifici che si sgranano lungo la via Emilia
dalla Madonna del Piratello presso Imola
al palazzo Maschi a Rimini, £ superfluo
i che la i
sca & durata molto forte fino ad epoca
recente ; la conclusione non varia : nessuna,
di tante fabbriche & opera o progetto di
Donato, e quasi tutte sono molto lontane
dal suo stile. Per molte di queste & oggi
documentata la paternitd; per altre & ra-
gionevolmente supposta; per la maggiore
di esse, il Duomo di Faenza, la storia &
ormai scritta con sufficiente larghezza ed
esattezza di dati, grazie ai documenti gia
noti ed agli altri che qui verrd trascri-
vendo ».

Politeama Storchi a Modena, la sera del
23 ottobre, hanno ottenuto un entusiastico
successo i canterini romagnoli della sociela
di Forli.

due illustri medici romagnoli: Valsalva
di Imola e Mercuriali di Forli, parla Do-
menico Barduzzi nel primo volume di Storia
della Medicina (dalle origini al sec. XVII)
edito dalla Sten di Torino.
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dl Cesena chiamati dagli
« Amici dell’Arte » e dai combattenti hanno
dato un applaudito concerto i canterini
forlivesi la sera del 28 ottobre. Vi & stato
eseguito per la prima volta il coro « Dmen-
ga a Cesena » del maestro Cesare Martuzzi.

Dono primaverile di B. Pratella non ha in-

contrato il favore del pubblico al « Teatro
Sperimentale ». Scrive tuttavia Mario San-
dri in Comoedia: « Non si deve dimenti-
care che il lavoro si presentava assoluta-
mente nuovo al pubblico italiano, per con-
cezione tecnica e ispirazione lirica, e che
la fusione tra vicenda tecnica, masse co-
rali e orchestra interna rappresentava un
tentativo geniale per quanto singolarmente
ardito. Se la prova adunque non & riuscita
in tutto, I'importanza del tentativo e del-
Pesperimento non si deve dimenticare, ©
non la debbono sopratutto dimenticare
coloro che all’arte nostra dedicano vigili
intelligenti cure e non si lasciano deviare
da difficolth programmatiche che, se sag-

i superate e ri-
solte, non possono apportare che risultati
fecondi e iniziative nuove nel teatro di
prosa. Pratella, che & uno spirito innova-
tore e una mente sagace, in questo Dono
ha commentata Pazione con musiche sem-
plici, arie paesane, canti popolareschi, stor-
nelli romagnoli che — presi a parte —
sono quanto di pi puro e di piti classico
si possa concepire nel genere.

Nella esecuzione dell’opera pratelliana
non hanno demeritato i canferini roma-
gnoli della Camerata lughese; questi, como
coro interno, si sono prodigati con amo-
rosa abnegazione e hanno dato un colore
locale, che merita di essere segnalato, alle
fresche melodie del Pratella ».

L’avv. Lodovico Antonio Cicognani Mat-

tloli si spegneva in Forli il 10 ottobre, in
eta piit che sessantenne. Per lo strade e piaz-
ze del suo paese, egli poteva girare senza
avere i fastidii della celebrita, ma il suo
nome mon era ignoto agli orientalisti e
cultori degli studii biblici. Nel 1912 aveva
pubblicato presso i Bocea di Torino (Pic-
cola bibl. di scienze moderne, n. 202), un
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ampio studio esegetico del Cantico dei Can-
tici, presentando il poemetto biblico « co-
me un componimento drammatico, anzi una
specie di melodrammna analogo ai libretti
delle nostre opere in musica ». Noi assicu-
riamo i nostri lettori che lo studio del Ci-
cognani (senza entrare nel merito delle sue
conclusioni) & l'opera di un dotto, geniale
e artista, che si fa leggere con la stessa
facilith e gusto di un ottimo romanziere.
Chi lo ignord in vita, lo amerd morto,
leggendo il suo Cantico dei Cantici.

Per la casa dove nacque presso Alfon-
sine Vincenzo Monti, scrive al Curriere
della Sera (n. 12 ottobre) I’ ing. prof. Carlo
Levi: « giace nel piti completo abbandono;
la abitano contadini che ne fanno 1’'uso
che si pud fare della piii bassa casa colo-
nica, ecc. ecc. ». Nel Corriere del 24 otto-
bre, risponde il proprietario, dott. Cassiano
Meruzzi, narrando la sua via crucis: le so-
lite cose; la solita amministrazione comu-
nale socialista, e la piti solita.. Minerva.
Ma ultimamente I'on. Gentile dichiard al
cav. prof. Ugo De Maria (il quale gli pre-
sentava un pro-memoria del proprietario)
di prendere particolarmente a cuore la sal-
vezza della casa natale di Vincenzo Monti.
Non ne dubitiamo.

Dallo studio di Nino Massaroll su Dia-
voli ecc. nella trad. popol. rom., la Senti-
nella delle Alpi di Cuneo (n. 24, ag.), rileva
quella leggenda che, capostipite di tutte
le streghe fa quella moglie che Adamo
ebbe prima di Eva, e lo incornd col dia-
volo cornuto. Onde poi il nome di « cor-
nuti » ai discendenti di Adamo.

Al fratelli contl Baldini, e pili specialmente
al conte Ruggero, un gruppo di riminesi
rivendica il merito di avere attuata nel
1843 I’ idea dell’ industria balneare e dello
Stabilimento ; idea che I'altro riminese dot-
tor Claudio Tintori, povero com’era, po-
teva « lanciare » e non pit. E, alla me-
moria del conte Ruggero Baldini propon-
gono un segno nel marmo o nel bronzo.

Del « » i
da B. Pratella, e dei « canterini » loghesi
e forlivesi, o dei loro suscitatori, parla
M. N. in un lungo articolo sul triestino
Piccolo della Sera, n. 30 luglio.

v ) Guidi
pittori, il primo di Lugo e Valtro di Ca-
stelbolognese, hanno avuto ottimo suc-
cesso a Livorno, con le loro mostre perso-
nali, nelle sale di Botfega d@’'Arte. Vedi
Bollettino, n. 15, ottobre 1923.

« Ars et Labor » & un numero unico di 12
pag., che il Cenacolo Artistico di Forli pub-
blicava, in occasione della I Mostra au-
tunnale: tra gli altri scritti, uno « Come
si fabbricano i cocci antichi » di G. Vio.
Uno anche sul Romagnolo: Y’ uomo e la
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parlata ; trovando in questa che « vi pre-
dominano vocaboli di origine straniera ».
Un esempio? stufer, dal tedesco loeffel cuc-
chiaio... Ma non « slufa » invece colui che
cena.. «a ufo»?

« Questa bella Rivista d’Arte romagnola
& raccomandabile a tutti coloro che &'i
teressano d’arte, per lo presentazioni di
artisti di vero valore e quasi del tutto
sconosciuti che essa ci rivela, andandoli
a scovare nella modesta oscuritd in cui
essi perseguono e inseguono il loro soguo
@arte che ci reca un soffio di schiettezza
e di sincerita.. e non & poco!» Cosi della
Pié, Bottega di Poesia nel Bolleltino biblio-
grafico, settembre 1923.

« Con gli artistl di Romagna » si trattiene
simpaticamente Francesco Sapori nella Tri-
buna del b ottobre: prendendo le mosse da
un « trebbo » bertinorese dell’autunno 1914.
Nellarticolo dello scrittore e critico roma-
gnolo, i romagnoli artisti passano tutti:
dal sempre rimpianto Domenico Bacearini,
ai ben vivi Ugonia, Nonni, Rambelli

Al poeta suicida Giacinto Ricol Signo-
rini, uscito dalla scuola del Carducci, di
cui piut volte meritd in vita la lode per
poesie e prose, ma invano attese morto
dal Maestro vecchio e malato la rivendi-
cazione di cui pure il Maestro lo stimava
degno; dedica un affettuoso articolo Adolfo
Albertazzi, nel Carlino del 3 ottobre.

Il discorso su Giulio Pertloari, che Giu-
seppe Albini pronunzid nella cerimonia com-
memorativa del 25 giugno 1922, stampato
dai « Filopatridi » di Savignano in edizione
non venale, viene largamente riassunto per
il pubblico da Angelo Scarpellini, nell’de-
venire d’ Italia del 25 ottobre.

A Casola Valsenio, Alfredo Oriani, nel
quattordicesimo anniversario della morte,
ha avuto in Aldo Valori un degno comme-
moratore, che parlando del Figlio ha lo-
data la Madre « Beozia d’Italia » Vedi
Carlino del 15 ottobre.

Su Rocca delle Caminate, Paolo Mastri
ripubblica nel Carlino del 18 ottobre, e in
Riviera Romagnola pure del 18 ottobre,
Tarticolo gid pubblicato nel Plaustro, an-
no 11, n. 14, 15 giugno 1912.

L’articolo di Pio Maorelli sul Museo Plau-
tino in Sarsina, viene riprodotto dalla Fiac-
cola del Fumaiolo di San Piero in Bagno,
nel numero del 15 ottobre.

Sulla vita e sugli scritti di Valsalva viene
ora ripubblicato il Commentariolum di Gio-
vanni Battista Morgagni a cura di Luigi
Sabbatani (Padova, tip. del Seminario).
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COMMEDIA IN TRE ATTI

(Per permesso di rappresentazlone rivolgersi allo Autore in Forll)

Personaggl: GIULIA, 18 annl — GIGIN, 20 annl — GUSTIN, padre di Giulia, 60 annl — LUZIINA, madre di Glulla,
56 annl — NINO, « 10 studente » 18 annl — MARIA, 19 anni — TUGNIN, 20 anni — FAFIN, fratello di Glulla, 12 annl —
RINO — GIANIN — AL TRE FILADORI

(Campagna ravennate)

ATTO IIL
SCENA — L'aia di Gustin

Sullo sfondo la facciata della casa: una delle
solite case di contadini alle quali si accede per
una porticina verde che sta in mezzo alla fac-
ciata. Ai lati della porta due finestre. Una vite
si arrampica al muro, accosto al fianco sinistro
della porta e i suoi tralei si stendono sopra
le fluestre. Davanti alla casa uno stretto mar-
ciapiede. In mezzo a destra un monticello di
fleno e avanti ad esso alcune panche e sedie.
A sinistra due gelsi e, fra essi, I'inizio della
porta d'uscita dall’aia. Fra il gelso di destra
o la casa e fra quello di sinistra e la ribalta,
due tratti di siepe verde.

una dolce sera d’agosto. La scena, illumi-
nata dapprima scarsamente da un lume a pe-
trolio posato su una finestra sard poi rischia-
rata completamente dalla luna.

SCENA L.

Luzuxa, Farly, Gustiy, Giwwia e infine
la voce di Maria

(Gustin, sulla porta di casa, fuma; Fafin at-
traversa di tanlo in tanto la scena inse-
guendo un cerchio che spinge avanti sé; Giu-
lia siede presso il monticello di fieno e Lu-
ziina regola la luce del lume a petrolio posto
sulla poria).

Luz. A mumenti un gni & pio’ petrdli.

Giu. Ui pinsard la 16na a £8 I’iluminazion.

Gusr. (mentre Fafin gli passa vicino) Smétla
'd corar! T'a j & d’avé un b8l gost a & acsd
una sudeda.

Luz. A vdel un pé gnanca ch’ I’épa cdlt de
furminton tot incir.

Gusr. (afferrando il ragazzo che ripassa, per
wn braccio) A j & det che bastal (il cerchio
continua da sé finché cade. Si ode un canto
in loatananza). Chi 6l ¢k’ '3 voja ad cants
in sti temp ?

Far. J& chi burdell ch’i va int’ i suldé che
staséra i fa fésta.

Luz. Ja magari rason 'd cantd: chissd ch’vita
ch’ui sta da sté.

Grus. A sintij un pé gnanca ch’ j épa d’ands
acsé luntan, tan o’ j & aligar...

Gust. L’ @ la zuvintd, la mi flola, la zuvintd
ch’ I'an pensa mai a quel ch’ P'a da vnl e
T as cuntenta ’d guds dd par dé.

Luz. Fafin, venm aiut8 ad d8 ¢ fen ala vaca.

Far. Un gni & p d8 nenca €’ babb!
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Gust. Mo un & basta. Va dala mama! (Fufin
segue la mamma in casa. Gustin, che ha
smesso di fumare, va a sedere di fronte a
Giulia. Breve pausa).

Gust. Giulia...

Giwe. Csa vliv, babb ?

Gusr. Gnint... t'am pé pinsirosa stastra.

Givt. Mo no, babb, av sbagli.. parchd avrebb
da essar pid pinsirosa de solit?

Gust. An €’ so... sta zenta cl’ la va vi..

Guow. Ah seil Quant ch’ ai pens um dispies un
po. E’ va vl tott cl’ i burdell ch’ j & zughd
cun me da babin.. E pu a so sempar cun la
Maria ch’ la j & tant dispiasé parchd e’ va
vl nenca Tunin..,

Gusr. Sei, & va vi Tuni.. e ¢ va vl nenca Gi-
gin.. Lo’ u t’avleva ben, Giulia.

Giuw. Al cardi?.. U n’um pé.. I’ vera che
una volta um ¢ dgd, mo puun §'d pid vest
in cd nosta. Us ved ch’ la j & passeda.

Gusr. Chissa? Te t'a I'6 ufes ch’e’ d& e agli
ufesi an 8’ t3 vluntira gnanca dal donn. E pu
u j era ’d mdzz e padrunzin. Mo se lo’ u
t'avless incora ben ai diresta ad sei?

Give. Avdri ch’u n’um dird gnint. An e’ so
quel cl’ai putrebb arspondar, e’ mi babb,
mo a € cor un si cmanda e I'¢ 15 ch’e’
scorr in ch’i mument.

Gust. Me an voi cmandé a e’ tu sintiment, la
mi fiola, mo a voi t’ pensa ben a quel t' f&
e t’ a £ possa metar int’ una ci che 8’ I’ an
sard Ia tu, la ¢ déga i comud t' 6 acqud e
la t’ féza campé in pes. Avrebb t’ truvess
un zovan unest e ch’ u t’avless bene t ca-
piré che Gigin I’ era propi ¢ mi oman: I's
un bon burdéll, ut vé ben e I'a d5 bon
brazza par lavuré.. Una cuntadena la n’ &
da zarchs 'd pid.

Guur. Babb, av aringrézi par quel ch’ am avi
dett, mo a capl nenca vo’ che adess un & e
mument ’d scorar d’ quest...

Far. (uscendo di casa) A j aven dé tant’d che
fen al vacc ch’ al n’avrd pr'un an.

Gusr. Brév e’ mi burdél. A vut avnl cun me a
1 ustari ?

Far. No: a stagh da sté e trepp. Ui sara Tu-
nin ch’ e’ va vl e al voi saluté.

Gusr. Fa cum ch’ u ¢ pé. Bonaséra (via @ si-
nistra).

(La Wuna comincia a illuminare la scena. Lni-
ziina spegne il lume e lo toglie dalla finestra).

Givr. (va sulla porta dellaia e chiama) Maria
Maria l...
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Mar. Usa vut?

Gior. A vent?

Mag. Sobit. U j & nenca ch’i burdell ch’i ven
cun me.

SCENA II.

Groua, Farly, Luzzia, Rixo
Gianiy e Maria

(Entrano Maria, Tumin, Rino, Gianin augu-
rando la buonasera. Luziina, uscita di casa,
siede vicino alla porta. Rino e Gianin sie-
dono a terra appoggiando il dorso al muc-
chietto di fieno; Maria, Tunin e Giulia sulle
sedie. Fafin rimane in piedi vicino a Tunin).

Tux. A fasen sol una scapéda in prissia parchd
um ta da sté e baruzen: ¢ vapor e va vi
da Ravenna a un'ora e prema a voi st un
étar po cun i mi.

Luz. Chissa ach dispiasé par la vosta mama!

Tux. An végh miga a muri! L’& véra ch’'u j &
la guéra, mo avdri che al palott an un tu-
cara. Intant an vegh a Turen indd ch'u j &
dal bell stré, di bél palézz e dal gran bell
burdgli...

Rixo. Aviv sinti, Maria ?

Mar. Se a Turen u j & dal bel burdéli, aqud
u j armanza di zuvan nenca dop ad lo’ e
avdrl ¢ch’a n’um mor d’ e’ dulor...

Guon. A scumét ch’avi voia ’d ragné nenca
T utma volta ch’a stasl insen.

Tux. Parché no? L’% acs® bél I’ amor?

Far. Nenca Gigin ¢ ven a Turen?

Tux. Sei: bersaglic tot du. Un bl capél cun al
piom e do bon gamb da corar dri a i tude-
schi: éco quel ch’ui vo par I Italial

Giax. Se i tudesch int fard scapé da la paura...

Tox. A ben

Mar. Tunin u n’a paura gnanca de gévul.

Tux. Am s0 abitud a f& Pamor cun li.

Luz. Um dispies ch’un gni sipa Gigin. Lera
un bon burdél e a j aveva piasé ’d salutel
simbén ch’int’ j utum de' un & epa traté
@ amigh...

Gior. No dgi acsé, mama!

Luz. Parché an I’ oja da di §'I'@& vera? Prema
Y avneva a truvess a tott agli or de de e
dla séra e adess ch’l’é avnlu nenca a sté
dri a nun un s guérda pid. An capess parchd
e sipa mudé acsé.

Mar. Una chevsa I’ai sard.

Luz. Gustin ' pensa che sipa amalé.

Rixo. Un gni sarebb miga guint ’d straurdi-
néri.

Luz. Moch’ mél avliv ch’I’épa s'I'¢ sempar
fresch e ross cuma una rosa ?...

Gian. Un brot mél: mél ’d cor.

Luz. E’ puren! E i I'a tolt int i suldé?

Tux. Temp ad guera, la mi Luziina, temp ad
guera ! (pausa).

Luz. A saviv ch’us & néd un’ ét vidiin ?

Rivo. Da ’d bon?

Luz. L’ & néd inci.

Giur. Andema avdél? Avrdrl cum ch’l’@ bel!

Far. B dventa pid grand ’d quel néd I’ étar de.

Rivo. Andema a vdé sta maraveja.

Luz. Tasi da sté, ch’a végh a zendar ¢ lom.

MY NVITVIIY Y YYD

234

(Emtra in casa. Poco dopo si vede brillare
una luce). Avnl! (Tutli si alzano. Fafin en-
tra primo, seguito da Rino, Gianin, Giulia,
e Tumin sta per seguirli, ma si ferma a un
gesto di Maria).

SCENA III.

Tuxin e MARIA

Mar. Parchd a n’avll armanzé un pd cun me?

Tox. A j & paura, Maria.

Magr. Paura ?

Tux. Sei; a j o paura ad méttm’ a pianzar. A
so sté acsé alégar fena adess, mo e’ ben
ch'ay voi I'é acsé grand, ch'a j o paura
'd perdar ¢’ curagg propi a I’utum mument.

Mar. Mo sei! U n’j mancarebb étar, adess,
ch’av mitessuv a sgniflé! S a pianzi vo ch’a
sl un oman, csa faroja me? No, no, stasi
alégar, ch’an uv voi avdé cun ¢ mus! Un
azident! A sen std acsé mét fen adess e av
avli metr a fé dla piangulera ?

Tux. Oh s’a sen sté aligar!

Mar. Am arcurdriv sempar, Tunin?

Tux. Cum oja da {8 a sminghev? A j aven
ragné acsé tant!

Mar. Al ragnédi, pard, agli’j & fat pid bel
Pamor e me av o avli sempar pid ben!

Tux. §'a stard par sminghev am arcurdard dal
bastund ch’am avi dé cun la roca.

Mar. E me am guardard al brazza ch’aglj &
incora rossi pr'i vost pizgott.

Tux. Vo j pinsé, ch’um fa incora mél la man
par la bota ch’am avi dé in fabrer cun e’
fus!

Magr. L’era ¢’ ben ch’av avleva.

Tux. Oh a me fasiva sinti! (pausa).

Mar. U j & propi dal bell ragazi, a Turen?

Tur. Sicura ch’agl’j & Me an li & mai vesti,
mo i ma dett tott acse..

Mar. E vo avri sempar ben a me e an gni
guardarl mai?

Tux. Oh Dio! par guardéli a li guardard: an
50 miga zigh!

Mar. Avdiv ch’a pinsi zd & fé mél? 1’ era méi
§’iv mandéva in Sicilia...

Tox. Al donn béli agl’ j& nenca la.

Mag. Sei, mo an s’ toca.

Tux. No j pinsi, Maria. Me a voj ben sol a vo’
e la pid béla turinesa 'an sard mai a i mi
oce béla cuma vo’, quant ch’ av végh schelza
e spintacceda lavé i penn o tité 'acqua @ ¢’
pozz. Turen I'é una béla zite, mo av cardiv
ch’la sard par me pid béla dla mi ca, de mi
camp, dla mi stala? Ala al gni sard miga,
saviv ?, al nost bell str, bianchi tra i chemp
vird; j ujum indu ch’av & vest cojar la foia
pr’ al bes-ci. Un gni sard gnint ad quel ch’u
j &°d bl int e nost sid e an gni sarl Vo)
Maria, ch’a sl la mi passion. Avdi ben ch’an
uv putrd sminghs.

Mar. Al saveva, Tunin. Nenca me av voi ben
e av scrivard sempar. U n'é gnint 8'a faz
di sbéli, u n’& vera ? Int’igna mod an sl un
seritor gnanca vo'... E no ’v lambicché e zar-
vél par scrivam dal bel letar: me an capess
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j erur e a sard cuntenta s’a savrd ch’am
avll ben.

Tu~. No stasi avé paura, av scrivard sempar.
(titubante) Maria.. am avliv dé incora un
pogn? L utum?... Ay voi d& un bés prema
@ and@ vil..

Mar. (Gli getta le braccia al collo. Si baciano).

Tux. Grazia! Quest I'd e pid grand reghél
oh’am putessuv fé. (pausa). A siv cuntenta
che quant ch’av seriv av déga de te ?

MaR. Mo sei, mo sei: tot quel ch’ uv pé. Basta
ch’am avliva ben e ch’av arcurdiva ’d me.

Tox. A ve zur, Maria. Quant ch’am avnird a
¢ a dvintarl la mi moj. (Nell'interno della
casa riappare la luce. Si odono le voci del
gruppo che era nella stalla, poi la porta si
riapre e tulti rientrano in scena).

SCENA 1V.

Derry, Gioia, Luznya, Rivo, Giasis,
poi Gustix

Grax. An si avni, mo an avi vest gnint’d bél.

GL. E sta avdé 'u j & pid gost a f8 Pamor
0 & guards un vidél. S'j & armest aqué in
avra miga f6t di snament.

Mar. Malégna! Avrebb avdé, s’ t’ fasess I'amor
te quel ' sarest bona ’d f&. A cardiv ch’am
vargogna ! Sicura ch’ai voi ben a ¢’ mi ber-
saglier, e a m’ invant !

Luz. Cuma ¢’ 6 ciap fugh! Par furtona che Tu-
nin e va vi.

Tux. Me a sd zh brusé.

Rivo. 1”& un pezz ch’al saven. Um piasrebb
piotost ’d savé s’I’& vera che la Giulia I'an
fa I’amor cun incion. I m’aveva dett ch’u
j era un zuvnot...

Giuw. Ciacar, ciacar !

Tous. Agl'j & propi ciacar e ciacar cl’an zova
a gnint. Pinsé inveci che mumenti me o Gi
gin & j aven @’ andd vi.. Basta..l® méi
ch’av saluta...

Gusr. (entrando da sinistra) Avli andé vi senza
salutém ?

Tox. Um dispiaseva mo an puteva té da sté.

Gust. Avnl a bé un bicir 'd cagnina: uv fard
ben par stanota.

Tux. No fas di cumpliment, Gustin, A j & za
dbit un bel pé e a jo paura ch’ um féza mel.

Gusr. E’ mi ven un fa mél a incion. Avnl. (dopo
molle riluttanze Tunin entra e con lui tutta
la compagnia tranne Giulia e Maria. L'in-
terno della casa si illumina di nuovo).

Magr. Quant ch’i & andé vl, armanza cun me...

Gin. No sté avé paura. (Rientrano in scena
Tunin, Gustin, Fafin, Gianin e Luziina).

Tox. Alora av salut. (stringe la mano a Giulia)
Mantniv béla, Giulia, che e’ av ¢’ guérd me.

Gir. A j avl sempar voja 'd ridar, vo’.

Tux. L7 8 la mi furtona. Av salut, Maria.

Mar. As’ avdiren, Tunin,

Tuw. (4 Gianin e Rino) Andegna ?

Giav. e Rivo. Bonanota a tott (escono mentre
tuiti salutano e fanno gli auguri a Tunin).

Gust. Andegna a lett?

G, Me a j armanz cun la Maria ch’la n’'a
incora sonn.

MNVIIVIIYNYHYINWYII
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Gust. Z3 vuiétri a i avi bson ’d ciacaré di vost
afé. Armanza pu. Bonanota (enfra in case
seguito da Tmziina e Fafin, mentre Maria e
Giulia augurano la buona noite).

SCENA V.

Givnia e Maria

(Maria si abbandona su una sedia e nasconde
il viso fra le mani.

Giu. (affettuosamente) Curagi, Maria, un bsogna
sprés acsé. Tunin ut ¢ v0 ben e u t'arcurdara
sempar. Csa vut 8% L' e disten d’j oman?
e’ gveran u si td e ui fa f& e’ suldé. L'3
sempar sté acsd.. L’@ vera che adess u j &
la gugra, mo avlen spers ch’la finessa prest
e ch’un gni suzida gnint.

Mar. T’ 6 rason, mo um pé ad no putém adatd
a avdel andé vi pr'acsd tant temp. E pu,
vit, int’e’ dulor a prov squesi piasé, parchd
a capess quant ch’ai voi ben e a so che lo’
um in v6 ad pid. Te ta ne prov ste sinti-
ment dolz dolz, ch’u t'fa bél nenca e di-
spiasé; te 'a ne vu pruvd, mo me a lezz
int i tu occ e’ grand amor par lo’. Parchd
t'an e vu?

G, No'm di gnint! no’m di gnint!

Mar. Vit s’t’ai va ben? T’an sent int e’ cor
o' dispiasé parché e va v, acsé, senza sa-
lutet ?

GiuL. (con tutta Vanima) Ai voi ben, ai voi
tent ben! mo lo’ un pensa pid a me. A j &
46 tropp ufesi, parché um péssa zarché in-
cora e te t' vl ch’un ven pid par ca nosta.

Mar. Mo s’ t’s) stéda te, a no vlé.

Giu. Lo’ un um v§ pid ben. Quan ch’l’avné
a sté drl a cd nosta am cardeva ch’u 'avess
fat pr’ avdem pid spess: inveci 1’8 dvintd e’
mi turment. Al végh tot ¢ d& ziré par la
corta, lavuré int e’ camp o atorna ala stala
taié e fen d’e’ paier ¢ un guerda in qua
gnanca una volta. A j o da 8 stezza e un
um v6 pid avde.

Mar. E se 10’ u ' avless incora ben e I'avness
d’arnov a dmandét da f8 I'amor?

Giun. Un pd Iessar: un putrd sminghé méi al
brott pardl ch’a j o dett. Quant ch’us vo
ben a una dona un §' sta par tri mis senza
guardéla in faza. Lo’ un sa pid gnanca ch’a
sipa a e mond e se e’ prova d’acustess I'¢
segn che e’ vo f8 una pata cun quel ch’a
j o fat passé.

Mar. Mo csa 1 sit messa par la testa! Par
stal bell idei tavrest incora e curagg ad
dii ’d no ?...

Giun. An 0’0 voja d’essar scarzéda, A n’ d fat
mai Pamor e a voi che ¢ mi prem muros e’
sipa ¢ mi marid. E pu adess ¢ va int i
suldé. T'a ' pu immazing ch’ um piés poc ad
6 'amor par letra.. Al sard idei sbagliedi
mo agl’j & al mi e an li poss mude.

Mar. E te tentli e tent nenca la tu piangula.
An voi pid immati par te. Tunin um ta da
sté e a j o rub8 nenca tropp. Pensa: I'utum
salut, I utum bés prema che véga vl.. Oh!
s’ t’ pruvess nenca te ste dulor e sta cuntin-
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tezza ch’a prov me! Adess al sent quel
ch’l’@ Pamor ... Et gnint da dim? St ' vu
a poss scorar cun Gigia.

Giws. No, no, fam ¢ pias
torna e’ cont. Bonanot.

Mar. Pez par te. At salutard Tunin. Bonanot.
(Via. Giulia si abbandona su una sedia op-
pressa da dolorosi pensieri).

SCENA ULTIMA
GoLia e Giely

Int ignamod un

(La Wuna rischiara ora totalmente la scena. Solo
presso gli alberi vi & un po’ d’ombra. Gigin
compare in essa e si arresta. Allo scricchio-
lare della ghiaia, Giulia leva il viso).

Giur. Chi 8.

Gia. A so me.

Gvr. Gigin.

Gia. (avvicinandosi) Sei, Gigin ch’uv ven a sa-
lutd parchd e’ va vi. [Jutma vdlta ch’a scu-
ressum insen am dgessuv 'dno avnl pid a ci
vosta e me staséra an uv 0 dé ment.

Gz, No seurd ad che dé, Gigin: uy fa mél..
E’ fa mél a tott du..

Gia. Sei, ¢ fa mél nenca a v6 parché e’ fop un
brot dé, quel. Oja fat mél a vni?.. A j oja
d’andd vi?..

Give. No, no, armanzé pu. Avi fat ben a vnim
a saluté.

Gie. Me an avleva ayni: a j aveva paur’d v6,
mo ¢ mi cor 1’8 sté pid fort ad me e um &
purté fena aqué. E sarebb sté tropp ands vi
senza salutev, andé luntan contra la fadiga
e, se va ben, contra ala morta, senza prema
avé scors cun v6. An m’avliva avdé e me a so
armast sempar luntan da v6. Mell vlt a j
0 avii la tintazion d’avniv a truvé e am so
ustiné a std in ca mi, mo adess a n’in poss
pid. A mumenti a j andrd vi e e putrebb
nenca essar par sempar. Alor a so viu avni
aqué pravdey incora e par div ¢ turment
de mi cor che pianz tott i d& pinsend a vé.
Aj o vlu div ch'a si sempar e mi amor,
ch’av voi anzi pid ben par quel ch’am avi
fat patl, e a dmandev ad dem vé ste grand
curagg ch’u m’aiuta andé vi ridend, a murl
— 'u in sard hsogn — cantend, Giulia! V6
an e’ putl pinsé e’ dulor de mi cor, v6 an
e’ pruvarl mai! Una pardla e tot e sard
passé, sola una pardla e me a sard cuntent.
A Vavliv di, Giulia? (stringe fra le sue una
mano di Giulia, affettuosamente).

G, (Che lo avra ascoltato come estatica, si
scuote @ poco @ poco e ritrae dolcemente la.
mano. Poi a voce bassa, incerta) No.. an
DOSS...

Gic. Incora ? Incora cuma che dé, cuma sempar?

Guwe. (dolcemente) Gigh, pardunim.. U s'ved
ch’a sard distineda a fev sempar de mél. Po
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adess andi luntan... in una béla zité.. indo
ch’u j & dal bél ragazi.. Av cunsularl...

Gic. Mo an e capi che che pi ’d ben ch’a pu-
trebb avé da e’ mond me al zarchéva da v6?
An ¢ capi che, luntan da qua, a j avrd bsogn
d’un anma bona ch’la pensa a me, ch’l'am
féza un po’d curagg e che se vo an m’avil
ben an avrd incion? Al so, saviv? quel ch’l’®
¢ mument pid bél de suldé: 1's quant chi da
la posta.. Nenca me a stard da sté queica
ndva ch’lam arcurda e’ mi sid, la mi stala.
I mi, i purett, in sa scrivar e bignard ch’im
féza mandé al letar da ch’j &tar: al sard
pochi, Me 2 staseva da std da vé tot ¢’ ben
ch'un po’ vnl da qua. Mo vo an avil... Quant
clv'i dar la posta avdird Tunln, avdird ch’j
élar ch’j & al su murosi ch'agli seriv e ch'agli
fa de cor lezar al letar cun j oce rident, tott
cuntent, sminghend la ci luntana, la fadiga,
i patiment, tott. & me a m'andrd a gnascon-
dar in t'un canton cuma un assassen, par no
fé avdé ch'um cl’a trébul e a pinsard a v6,
ch’am fasi patl acsé tant. Mo nenca alora
an impricard contra ’d v, Giulia, e a n'uv
scurdard mai, mai. Avll propi tum igai ben,
Giulia ?

Gion. A v'I'd delt, Gigin.. Um dispies una
massa... Avdri ch’ e’ passari... (di lontano una
voce chiama : Gigin! Gigin )

Gie. '8 la mi mama ch’la ciama: e’ caval I'®
pront... Oh! andé vi acs¢l.. Am m'avliv d&
la man? (Giulia gli porge la mano) Av sa-
lut, Giulia, arcurdiv queica vdlta’d me.

Guon. Av salut e... fasiv de cor...

Gra. (le lascia la mano e si avvia lentamente).

G, (& restatu presso il monticello lottando
aspramente col cuore. Gigin & sul punto d'u-
scire quand’ella alza risoluta il capo e chia-
ma) Gigin! (nelle sua voce ¢'é tutta Vanima
innamorata che soffre).

GiG. (si ferma e si volge) Cs’avliv?

Guut. (corre a i, gli getta le braccia al collo)
No, acsé! No, acsd!

Gra. (delirante se la stringe al petto e la bacia)
Te t'si la mi! te 'si la mi! (la fissa pieno
@amore) T'am vu ben, tam’e’ sempar avli
Dben, u n'® vera?

Gur. (perdutamente) Seil... seil..

Gia. E t'am scrivaré sempar ?

Givw. (c. 8.) Seil... sei! (di nuovo la voce chiama :

Gigin! Giginl)

Gic. A s'avdiren, Giulia (la bacia, poi si toglic
da lei a forza e se ne va rapidamente).

G A s’avdiren... (resta estalica sulla porta,
o sguardo nel vuoto, sorridente).

CALA LA TELA
Fine
Icilio Missiroli
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