LORETTA VANDI

CARTE DA GIOCO E MANOSCRITTI

NOTE SUL RAPPORTO TRA MINIATURA QUATTROCENTESCA
E INCISIONE IN AREA ROMAGNOLA

Un capitolo della storia culturale e artistica del xv secolo del tutto
particolare, ¢ ancora da sviluppare nella sua ricchezza di implicazioni, &
quello che riguarda il rapporto tra miniature e stampe, quando si ebbe un
passaggio graduale, ma non indolore, dal libro miniato a quello stampato,
con conseguenze non facilmente prevedibili né dagli artisti né dai lettori

dell’epoca.

Le mie note, che derivano dall’aver ritagliato uno spazio abbastanza
ristretto all'interno della vasta estensione del problema precedente,
avrebbero la finalita di indicare alcune basi per una ricerca che, per il
momento, risulterd limitata a un’area che ¢ apparsa insperatamente ricca
di testimonianze, come quella romagnola. Vorrei poi chiarire che gli esempi
stampati che prendero in considerazione — esattamente le carte da gioco
del Maestro delle Carte da Gioco e del Maestro E. S. —sono stati prodotti
non da artisti italiani, ma da maestri nordict, le cui opere avevano raggiunto
I'ltalia fin dal secondo quarto del xv secolo. Anche se sara molto difficile
dimostrare che 1 documenti scritti in noOstro possesso si riferiscono
spcciﬁcamcntc alle creazioni dei due incisori appena citati, non sara privo
di interesse esaminarne alcuni. Gettando un rapido sguardo a uno di essi

— siamo a Venezia, nel 1441 — emerge quanto alcuni ambienti della citta
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fossero infastiditi dalla cospicua importazione di « carte da zugar e f-cgurc
dcpcmc st;nnpidc, fate da fuora », al punto da aver condotto il Senato a
emanare un decreto: se ne proibiva severamente I'introduzione, per non
d;mncggi;\rc le produzioni dei maestri locali, ossia il « mestier delle carte
e figure stampide » ' Il mestiere di realizzare carte da gioco — inizialmente
miniate su pergamena, poi inmg]intc n lcgno ¢ infine stampate su carta

— era praticato, oltre che a Venezia, anche in alere ciced d'Tealia, tra cui
Padova ¢ Firenze. Abbiamo anche qualche notizia sui possessori di carte:
da un documento del 1430 risulta che a Firenze un certo Antonio di
Giovanni di Francesco posscdcvn delle forme da ‘naibj’, che erano le carte
da gioco; dobbiamo pensare, pol, che 1l dedicarsi con troppa asstduith al
gioco attirasse la condanna della chiesa, se intcrprcti;nm) IN qUESLO Senso

3

c10 che san Bernardino Prcdica\'n a Bolognn nel 1423

Laver pri\'ilcginro le produzioni non italiane ¢ dipcso clunquc dall’aver
supposto che 1 semi tradizionali delle carte da gioco d’oltmlpc abbiano
avuto molte consonanze con le decorazioni dei manoscritcti: nelle botteghe
di minio di area romagnola, a partire almeno dal terzo quarto del X\ secolo,
sembra che gia circolassero modelli incisi — per il momento si possono
riconoscere uccelli, cervi e rose — testimonianze ‘da fuora’, ma integrabili
con facilith net repertort tradizionali.

Le prime domande a cui ¢ difficile sf.uggu'c n un'ind;lginc 1'igu;n‘d;mtc
I'influsso delle carte da gioco sulla decorazione di manoscricti si riferiscono
at modi secondo i (]ll;l]i ¢ ai luoghi in cui sono state prodotte ¢,
eventualmente, all'individuazione dei creatori. Come primo passo, in fondo
quasi obblignro, occorrera Prcndcrc in considerazione 'invenzione della
stampa, alla qu;llc I'incisione, nelle sue due teeniche della xi]ogmﬁn ¢ del

bulino, ¢ dircrmmcmc CO”Cg;l[;l. S(‘. PL‘I' qll.ll]t() l‘igll;ll'd;l l.’l S[;HHPQL SOno

' Sulla consistente impm'l.x/innc a Venezia nel 1441 di carte da gim‘o cs‘vguilc ullmlpo,
forse \'ilogr.lf-ir. st veda E. Boria, Stampa figurativa ¢ pn[v/v/tm dalle origini ul/'q[ﬁ'mm\'mw nel 'soo, in
Storia dell’arte italiana, 1, Materiali ¢ [H'O[’IA‘IHL 2, Lartista ¢ 1l /HI[’['[II‘O, lorimo 1979, pp- 310-411.

2P KRISTELLLR, [.m‘/_\' Florentine Woodeuts, London 1897, pp- n-1m. La rivista « Ludica. Annali
di storia ¢ di civilta del gioco », ha dedicato il n. 2 (1996 4 « Carte da gioco ¢ giochi di
carte .

¥ Sui naibi sioveda L. CreoaNary, Memoric spettantialla storia della calcografia, Prato 1831,

pp- [14-20.
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stati ormai sufficientemente chiariti 1 cambiamenti prof.oncli nella
trasformazione det tempi di pmduzionc ¢ di diffusione dei libri, come
anche la caratterizzazione delle richieste — nel xv secolo, come nel medioevo,
sono sempre gli studi universitari 1 maggiori richiedenti di testi, con la
fondamentale differenza che il numero delle sedi era aumentato
consistentemente * — in campo artistico, invece, attendono ancora una
indagine circostanziata i problcmi legati al ruolo giocato dalle botteghe
dcgli orali nell'affermazione di una consuctudine operativa, che si basava
sull'uso della carta ¢ su]]'impicgo di lamine metalliche .

In ogni modo le opere dei Primi incisort — gcncrnlmcntc anonimi, che
si lasciano perd riconoscere da una data, da un monogramma, da una
raccolta signiﬂcnl‘i\'n o da un simbolo — presentano gia uno stile ben definito
¢, tra queste, 1 NUMErost cscmpi realizzati dal Maestro delle Carte da Gioco
¢ dal Maestro E.S. © permettono di stabilire dirette connessioni con le
miniature Prodotrc in arca 1'om;\gnoln.

Uno dei primi ¢ pit signil.icnti\'i incisori fu il Maestro delle Carte da
Gioco, con molta pmbnbili[ﬂ originario del Reno supcriorc — forse
proveniente da Strasburgo — la cui attivita ¢ verificabile tra 1l 1440 ¢ il
1450 circa. La sua opera si puo avvicinare a qucl]a di artisti del suo tempo,

qunli Konrad Witz, Robert Campin ¢ Hans Mulescher 7. 11 suo influsso

t Ricavo le notizie da M. Fanv11, Da Costanga a Zwolle: grafica renana del Quattrocento nella
Pinacoteca Nagionale di Bologna, in M. Faiwrnn — Bo Hirxan (a cura di), Inventario degli Incisori
Tedeschi ¢ Framminghi del secolo x1. La Collezione della Pinacoteca Nagionale di Bologna, Cataloge generale
delle incisioni, vol. v, l‘mlogn.l 1993, pp. 19-37.

> Una presentazione di questa pratica si trova in Le beaw Martin. Gravures of Dessins de Martin
5‘[/,‘0/1&‘:”“‘1' vers 1.450-1491) (Cat. mostra, Musée d'Unterlinden ', Colmar 1991, p- 14

O Uno dei primi catalogatori delle stampe nordiche del xv secolo fu Max Lehrs, tra il 1908
¢ il 1934, soprattutto bulini, mantenutisi in numero pit consistente delle xilografic forse
perché considerati di maggior pregio, ¢ anche perché furono incollati in libri di preghicra e
volumi di vario contenuto, che furono con molta Prolﬂ.llwililh consultati anche da artist ¢
mintatort di diversa m’iginr: cfr. M. Litirs, Geschichte und kritischer I\Jllu/qg des deutschen, nicderlindischen
und franzsischen K:r/]ﬁ‘rxlu’/}x im 15. Jabrbindert, 9 voll. di testo ¢ 9 voll. di illustrazioni, Wien 1908-
1934. Inoltre: . KoriNy, ;\'pu'[knrlm wnd Masterbuch in der .\‘pﬂilgollk. in 150 Jahre Piatnik 182.4-1974,
Vienna 1974, pp- 45-50 ‘pubblir‘nn in connessione con la mostra sulle carte da gioco tenutast
All'Albertina: J.P Frniot Kok (acura di), Livelior than Life. The Master of the Amsterdam Cabinet or
the Housebook Master ca. 1470-1500 (Cat. mostra), Amsterdam 1985: 1. Faik, Fifteenth-Century
German Engravings, Exhibition and Book Reviews, « Print Qu.u'lm‘l)' », IN (19927, n. 3, pp. 296-299.

7 Siveda il saggio di EANZEiiwskt, Le Maitre des Cartes a jouer, le Maitre LS. ¢t les débuts de la

SUAVHTC SHY CHIVIT, TIPOTTAto nel catalogo Le beaw Martin, cit., pp. 113-123.
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sulla decorazione di manoscritti ¢ stato considerato veramente straor-
dinario; questo rilievo, che ¢ stato formulato alla fine di tutta una serie di
considerazioni da parte divari studiosi, non ¢ esente dall’aver creato quesiti
sia di ordine tcmpom]c che causale .

Gli studi pittrecenti sull'activied del Maestro delle Carte da Gioco hanno
condotto a soluzioni che stigmatizzano, per il momento in modo
convincente, il pmb]cma del rapporto tra incisioni ¢ miniature, un rapporto
che, pur ammettendo gradi di dipendenza univoca, non esclude neppure
casi di reciprocitd: nella prima meta del X\ secolo i motivi miniati, raccolti
anche in album di modelli, furono utilizzati come soggetti per le incistont,
anche per le carte da gioco . Nella seconda meta, invece, furono le
incisiont, soprattutto del Maestro delle Carte da Gioco, a essere al centro
di riclaborazioni su vasta scala, in par[icol;n’c da parte di miniatori ' Le
creazioni del Maestro delle Carte da Gioco, che comprcndono una certa
varieta di soggetti che alle volte non permette di mantenere 'unitd di una
serie, come 1l Due di cervi, di cut uno ¢ innegabilmente un unicorno (l.ig.
1) ' sono conservate in diversi musei; le raccolte piti ricche sono pero
qucllc della Bibliothi‘quc Nationale di Parigi e del Kupfcrsrich—K;lbincrt
di Dresda. Esse — con i1 loro re, regine, fanti, uvomini selvacici, ciclamini,
nquilcgic. rose, uccelli ¢ orsi — si differenziano, in qu;llcl]c modo, sia dalle
carte di uso popo]nrc, con ghiande, campane (ﬁg. 2), scudi ¢ rose, risalenti

a Prim;l del 1440-50 '2, sia da quc”c npposit;uncntc realizzate per una

S H.ROSENEELD, Der Meister der .S‘[w[karn‘n und dic Sprr”mr!mlflmdllmu und (iulm(m:g.\' I»\'/rqgmp/,‘l.\'{/:r
Pline im Rabmen der I ntwickliung der graphischen Kiinste, « Archiv fiir Geschichte des Buchwesen »,
v (1964, pp. 15006-1519; M. Grissira, Das dlteste dentsche Kul‘ml\']m‘/ vom Meister der Y/w[l’urlm,
Str.n[murg 1905, ri\‘l.nnpa in Alte S[ur//:m’n‘n. Baden-Baden 1973, pp- 21-106: D. Horrvass —
F. Kore — F. KoreNy (a cura di), .S']H(/km'lm, thre Kunst und Geschichte in 1\[1111'/1‘111'01)11. cat. mostra,
(ir.lphi\(lw S.lmmlnng Albertina, Wien 1974; M. Hisirt, Inventaire A{t'.\'“:"ll\'“l'ff des écoles du Nord
1450-1550, Bibliotheque Nationale, Département des Estampes, 2 voll., Paris 1082-1083; D.
Horesiss, Die Welt der Spiclkarte. Eine Kulturgeschichte, Miinchen 108 3.

INL Wourt, The Master of the Playing Cards: An Early Engraver and His Relationship to Traditional
Media, diss. Yale University, 1979; Exo.. Some Manuscript Sources for the Playing-Card Master's
Number Cards, « The Are Bulletin », 1xiv (19827, pp- 587-600.

TOAH. Vax Burix — S. EpaiuNns, I’I.{\'tr:lg Cards and Manuseripts: Some Il'nlr[»\- Disseminated
Ig/'lmrl/:‘(.’x'umr:\' Model Sheets, « The Art Bulletin », 1v1 (1074, pp- 12-30.

YENVOLT, The Master of the Playing Cards, cit., p- 590, i‘ig. 2

2 Sulle }\ifl antiche serie di carte da gioco ]\ol\o]nri cfr. H. ROSENTELD, Die diltesten Spiclkarten
und thre Farb

zeichen, « Archiv fir Geschichte des Buchwesen », 1 (1958, pp- 122-128; noltre
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Fig. 1. Maestro delle Carte da Gioco, Due Fig. 2. Quattro di Campane, seconda meta
di Cervi, sec. N\, Parigi, Biblio- del sec. xv, Washingron, D. C.,
theque Nationale (da Wolff) National Gallery of Art (da Wolft)
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Fig. 3. Bibbia Gigante di Magonza, Bordo decorativo del bas-de-page, 1452-53, fol. 18r,

Washington, D. C., Library of Congress (da Schutzner)
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committenza aristocratica, come il cosiddetto « Ambras Hofjagdspiel »,
conservato nel Kunsthistorisches Museum di Vienna, attribuito alla
bottega di Konrad Witz e ispirato al ciclo della caccia '3

Una delle tesi pit stimolanti che riguarda il rapporto tra procedimento
della stampa ¢ .incisioni — che ultimamente perd ¢ stata invalidata da
argomenti molto consistenti — era stata formulata da Helmut Lehmann-
Haupt negli anni sessanta, che proponeva un collegamento diretto tra
Gutenberg e il Maestro delle Carte da gioco, sulla base di forti somiglianze
tra diversi soggetti delle carte da gioco e quelli presenti nella Bibbia Gigante
di Magonza (fig. 3), datata tra il 1452 ¢ il 1453, ¢ in altri manoscritti
realizzati nella stessa ciced '

All'origine dell'ipotesi sul collegamento si sarebbe trovato un libro di
modelli, prodotto nella bottega del Maestro delle Ore di Caterina di Cleves,
considerato il diretto antecendente delle illuscrazioni per la Bibbia Gigante
di Magonza. Secondo lo studioso, il Maestro delle Carte da Gioco, presente
a Magonza tra il 1453 e il 1454, aveva avuto contatti con Gutenberg che

gli avrebbe richiesto di riprodurrc, su piccolc lastre singole, motivi riprcsi

PE Rove, Dic frithesten Spielkarten in der Schweiz, « Zeitschrift fiir Schweizerische Archacologie
und Kunstgeschichte », XXX (1973 ), pp. 130-145; per U'illustrazione si veda Wourt, The Master
of the Playing Cards, cic., p. 588, fig. 1. Per I'ltalia sono molto scarsi gli esempi di carte da gioco
con semi tradizionali — denari, bastoni, spade, coppe — con molta probabilita distructi dall'uso.

Jn mazzo .\'ilogr.]i.ico ci ¢ giunto allo stato di frammenti sparsi in due codici nell’Archivio di
Stato di Roma, risalenti al 1466 ¢ al 1469: cfr. P Kristevier, Beitrige zur Geschichte des italienische
Holzschnittes, « 4]4!1(‘[111(11 der prcussistlu'n S.lmm]ungvn », 1892, PP I72-78.

YHLROTIGEN, Das Ambraser Hofjagdspicl, « Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen
i Wien », Vi (1961), pp. 39-68; illustrazioni in facsimile in H. ROTTGEN, Das Ambras Hofjagdspicl,
Leipzig 1969.

4 H. Lenniass-Hauvrer, (.‘nlz'u[’rr;g and the Master of the [’/a_vmg Cards, New Haven-London
1966. Cfr., inoltre, E. KoNia (a cura di), Dic illuminierten Seiten der (;nlrn[m;g—lil[w[, Dortmund
1983, Sulla Bibbia Gigante di Magonza si veda D.E. MiNtr, The Giant Bible of Mainz: sooth
Anniversary, P]\ilddclphi.l 1952; S. ScrivTzNER, Medieval and Renaissance Manuscript Books in the
Library of Congress, A Descriptive Catalog, 1, Bibles, Liturgy, Books of Hours, Library of Congress,
Washington 1989, tav. V. Sia E. Vaassen che E. Konig mettono in discussione 'origine della
decorazione della Bibbia Gigante, ritenendo che non sia stata realizzata a Magonza; cfr. E.
VarsseN, Die Werkstatt der Mainger Riesenbibel in Wiirzburg, « Archiv fiir Geschichte des
Buchwesens », N1 (1973), coll. 11211428, in part. coll. 1154-98; E. KONIG, The Influence of the
Invention of Printing on the Development of German Hlumination, in J.B. Trapp (a cura di), Manuscripts
in the Fifty Years after the Invention of Printing, [.ondon 1983, ppP- 85-94., in part. p. 87 (:1.1
decorazione ¢ attribuita a un miniatore austriaco itinerante, realizzata in una cittd non piu

identificabile).
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da quel libro di modelli, per illustrare i suoi libri stampati. Il progetto
non sarebbe andato in porto: intervenuto il fallimento di Gutcnbcrg nel
1455, il Maestro trovd una soluzione di ripiego, utilizzando le lascrine
per stampare un gioco di carte, integrando le carte mancanti con nuove
lastre.

Anne van Buren, Sheila Edmunds ¢ Martha Wolft 1, port;mdo nuovi
argomenti per chiarificare i problcmi cronologici ¢ stilistici, hanno indicato
le debolezze della teoria di Lehmann-Haupt. E stata proposta,
tentativamente, una nuova cronologia, facendo leva sia su di una vasta
serie di manoscritti miniati sia su alcune dataziont sicure, insteme a un
esame accurato delle carte e delle loro filigr;mc. Si Pnrtircbbc da un lussuoso
gioco di carte dipinte, del 1430-35, dal quale il Maestro delle Carte da
Gioco avrebbe tratto pifx di uno spunto per incidere le sue lastre (forsc
verso il 1435-1440), ritoccandole Poi qu;mdo s1 presentavano segni di
usura. Per spiegare poi la stranezza di certe serte, ¢ stato supposto che
alcune di esse fossero andate pcrdulc; cosi, per ricomporre il gloco 1n
modo organico, le restanti sarebbero state suddivise in modo da compren-
dere un solo motivo.

Un manoscritto riconosciuto come antecedente, sulla base di strette
comparnzioni iconograf—ichc tra 1 motivi, ¢ il codice 1855 della
Osterreichische Nationalbibliothek di Vienna, illustrato da miniatori della
bottega del Maestro di Bedford , molto prossimo alle Ore di Bedford,
conservate alla British Library di Londra (Add. Ms. 18850) 16

Ma altri motivi, tra cui cervi ¢ orsi, che compaiono nelle carte, si
ritrovano in un codice ancora pit antico, sempre prodotto nella bottega
del Maestro di Bedford, cioe il Livre de la chasse di Gaston Phoebus, conte
di Foix, datato tra il 1407 ¢ il 1410, conservato alla Bibliothéque Nationale

di Parigi (ms. fr. 616) '7. Comunque, cid che distinoue principalmente
g q gue p P

15 Cfr. le note 9 e 10.

1O E.P. SpeNcir, The Master of the Duke of Bedford: The Bedford Hours, « The Burlington
Magazine », (Vi1 (1965), pp. 495-502; M. Meiss, The De Lévis Hours and the Bedford Workshop, New
Haven 1972; ]. BackHoust, A Reappraisal of the Bedford Hours, « British Library Journal », vi
(1981), pp- 47 sgg.

17 GastoN Protsus, Le Livee de la chasse. Das Buch der Jagd, edizione in facsimile, a cura di M.
TrHoMAs e E AVRIL, Graz 1976; cfr., inoltre, P. WiLHELA, Das /agd[mf/) des Gaston Phocbus (Die /agr{
in der Kunst), Bcrlin-Hnmburg 1065.
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i risultatr delle incisioni da quclli dei manoscritti sono la maggiore
organicita ¢ la Pifx spicc;\m c]cganxn dei soggetti Prcscnti in questi ultimi.
Sembra, pcrcii). da ritenersi Prob;lbilc chea ispir;\rc il Maestro delle Carte
da Gioco non sia stata la visione diretta di un gr;mdc numero di manoscritti,

ma l'impicgo di un album di modelli '3

Tuttavia non tutti 1 motivi delle carte da gioco possono trovare la loro
origine negli album impicgati nella bottega del Maestro di Bedford. Le
serie di fiort ¢ di uomini selvatici potrebbero essere correlati con disegni
diftusi nell’area del Reno superiore, dove si presume che 1l Maestro delle
Carte da Gioco abbia operato. La bella serie di Rose, conservata al
Kupferstich-Kakinett di Dresda (fig. 4). ha evidenti relazioni con 1 fiori
dello sfondo della Madonna delle fragole, realizzata da un pittore alsaziano a
cut si ¢ ateribuito il nome di Maestro del Giardino del Paradiso di
Francoforte; in entrambi g]i esempi le rose sono definite da contorni
delicati, da pcm]i morbidi ¢ ben leggibili, da una varietd di punti di vista
delle corolle, evitando le pure forme di pmﬁlo o frontali . Per gli uominit
selvatict si trovano strette affinitd con quc]]i che antmano il lbg]i;um‘ degli
ornati incist dal Maestro della Passione di N«)rimbcrgn‘ un altro incisore
del Reno supcriorc, prossimo al Maestro del Giardino del Paradiso di
Francoforte (f-ig. 5) 20

Un secondo incisore che ha lasciato un segno consistente sulla decora-
ztone miniata ¢ il Maestro E. S, 2", che deriva il suo nome dal monogramma
con cut st sigla nelle sue opere ¢ che fu uno dei pitimportanti rappresentanti
della seconda generazione di incisori tedeschi. Anch'cgli origimario del

Reno supcriorc, fu attivo almeno fino al 1467, produccndo‘ oltre a stampe

.

S numero di album di modelli del tardo medioevo giunto fino a noi ¢ veramente molto
ridotto; nonostante cio, si puo presumere il loro ruolo fondamentale nella trasmissione di
formule singole o di intere composizioni; cfr, ROW. Scinnir, A Survey of Medieval Model Books,
Haarlem 1963, ried. Exemplum. Model-Book Drawings and the Practice of Artistic Transmission in the
Middle Ages (ca. 9oO-ca. 1470), Amsterdam 1995; UL Jixst, Das Skizzenbuch der internationalen Gorik

in den Uffizien: der Ubcrgang vom Musterbuch zum Skizzenbuch, Wien 1976.

YONVOLEE, The Master qfl/:r ]’/qvulg Cards, cit., pp- 508-599, [Agg. 27 e 28.
20 Per il Maestro della Passione di Norimberga cfr. o Rueee, Ein deutsches Minnekistchen der
Spitgotik, « Jahrbuch der Kunschistorischen Sammlungen in Wien », N.E, X1V (1953, pp.
paig g PE
107-120.
U HL Biviwrs, Meister E.S. Ein oberrheinischer Kupferstecher der Spitgotik, cat. mostra, Miinchen

1086, p- 7 sgg
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Fig. 4. NMaestro delle Carte da Gioco, Sette l"ig. 5. Maestro delle Carte da Gioco, Cingue
di Rose. sec. x\ ., Dresda, Kupil‘r\ti(h— dit Uomini Selvatier, sec. xv, Parigi,
kabinetr  da Wolff Bibliotheque Nationale (da Lehrs

di soggetto religioso, anche carte da gioco, un alfabeto di figure umane ¢
alcunt soggetti Prof;mi. Delle carte da gioco, incise nel 1463, fanno parte
duc raccolte, suddivise in Grande gioco di carte (con Uomini, Cani, Uccelli
¢ Stemmi) ** ¢ Piccolo gioco di carte *7.

Stamo cosi arrivati al Prob]cmn delle copie dalle incisioni dei due
Maestri, che ci riguarda in modo particolare, dal momento che abbiamo
ipotizzato che le incisioni stano servite da modello per le miniature di
codici di arca romagnola. Si apre in questo modo una casistica pruttosto
varia: le miniature potrcbbcro essere state realizzate in loco — da artisti

originari dell’area romngnoln oppure oriundi di altre aree — oppure in un'altra

22 AL SHESIACK, Fifteenth Century Engravings of Northern Europe from the National Gallery of Art, cat.
mostra, \\'.uhingmn 1067, n. 9 ¢ nota 2; N.G. S1oGhoN (a cura di), German and Netherlandish
Woodcuts of the 15th and 16th Centuries, New York 1991; H. Dosztasziwska (a cura di), Hoodeuts and
Lngravings of the xith Century: National Muscum in Warsow, Cat. mostra, Warsow 1993,

23 ANZitewskl, Le Maitre des Cartes, cit., p. 119,
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regione — sempre da miniatori romagnoli o oriundi di alcre aree, le cui

OPCI‘C l'&lggillnSCl'O pCI'(\) l.’l Romagn;l I]C]l"l SCCODC[.’I meta Clt‘l XV SCCOIO.

Tra i miniatori che operarono per il cardinale Bessarione ¢ in particul;n'c
nell’artista che decoro il Corale n. 2, conservato nella biblioteca Malate-
stiana di Cesena, st notano alcune scelte compositive che risentono della
conoscenza delle incisiont del Maestro delle Carte da Gioco, spccil-ic;mlcnrc
delle carte con il seme Uccelli.

E stata pit volte sottolineata l'import;mm della serie dei corali
commissionati dal Bessarione durante la sua ]cg;\‘/,ionc bo]ogncsc dal 1450
al 1455 2% La loro destinazione era Cosmn[inopoli, esattamente per il
corredo liturgico del convento di Sant'Antonio, di rito latino, costruito
nella c;\pitn]c bizantina tra il 1440 ¢ il 1450; dopo la caduta della cited o
comunque dopo la fine della lcg;lzionc bologm‘s‘c, il lavoro di copintum ¢
decorazione fu interrotto, per essere compiuto solo tra il 1458 ¢ il 1460,
forse a Ferrara. Il ciclo di corali pervenne pot a Cesena, affidaro dal cardinale
ai Malatesta, che lo donarono al convento dei Frati minori dell Osservanza,
nel qunlc rimase fino alle soppressioni napolconichc 25 Questa serie,
anche se oggi incomplcta. riveste gmndc valore sia dal punto di vista storico-
culturale che pil spccific;mwntc artistico: la decorazione ¢ stata eseguita
in un Mmomento Particolnrc, all'incontro di correnti stilistiche diversificate
(momento che potrebbe dirst ‘di tmpnsso'. se il termine non implicassc

in IHOdO [l'OPpO nerro un p;lSS&lggiO costrutto a POSTCI‘iOl'i. Pt‘l‘ C{OCUIHL‘H[;]I’L‘

2HE Baccninn, La /qgu\'mnr [m/qgm‘xr del Cardinale Bessarione (1 450-1455), in Bessarione ¢ ["Umanesimo,
Cat. mostra a cura di G. Fiaccadori, .\'.lpoli 1994, pp. 137-47. Inoltre E. Nasartr Rocea, Il
cardinal Bessarione legato pontificio a Bologna (1450-1455), « Atti ¢ Memorie della R. Deputazione di
storia p.uri.l per le provincc di Rom.lgn.\ », 20 (1930), pp- 17-80.

25 F LoLuig, lio/qglm, Ferrara, Cesena: i corali del Bessarione tra circuiti umanistici percorsi di artisti,
in P Luccrt (a cura di), Corali miniati del Quattrocento nella Biblioteca Malatestiana, Milano 1989,
PP- 19-306, in part. pp- 20-21. Nella Vita di Domenico Malatesta, signore di Cesena, scritta dopn la
meta del xvisecolo dal medico Niccolo Masini 11 e conservata nel ms. 164.65 della Malatestiana
di Cesena, alla c. 152r si ]cggc: « (...) St trovano nella sacristia di questa chiesa (cioe del
convento dell'Osservanza) intorno a 16 o 18 volumi di libri grandi destinati allo uso del coro
scritti in carta pergamena con caratteri grandissimi ¢ con vaghissime miniature. Questi dell’anno
1451 erano stati destinati dal religiosissimo e clarissimo cardinale Bissarione al convento di S.
Antonio da Padua di (‘.osuminopoli habitato dalli medesimi frati di S. Francesco Osservanti.
Ma per essere poi quella cittade caduta sotto il dominio turchesco furono concessi a questo

convento dove da (1m'lli venerandi p‘ldri et da tutta questa patria sono tenuti carissimi (... ) ».
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COISY A
®

Fig. 6. Corale 2, Pagina-incipit, sec. x\, fol. Ir, Cesena, Biblioteca Malatestiana (da Lucchi)
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un supposto S\’illlPPO artistico), che risulta comunque comodo chiamare
come ‘spunti tardogotici’ che coesistono con motivi ‘rinascimentali’: nella
c. Ir (fig. 6) i colori sgargianti (rosso, verde, giallo e blu) ¢ la figura del
mostro (un ibrido tra un rettile ¢ un uccello) che struttura 'iniziale, si
potrebbero leggere come espressione di una cultura tardogotica padana,
mentre dichiaratamente ‘moderna’ sarebbe la colonna rudentata dalle belle
tonalita rosate screziate di bianco, con ampia base svasata e capitello
fantasiosamente composito. Non ¢ stato perd notato un P.’\rticolarc che
si trova in basso a destra, che appartiene a una diversa sfera artistico-
culturale: si tratta di un uccello vartopinto che sta in cquilibrio prccnrio
su di uno stelo terminante con un fiore (f-ig. 7). Il motivo, che riprcndc 1
colori prcclomin.'mti della vegetazione circostante, ¢ stato integrato tra gli
steli di fiordalisi, viole ¢ margherite con una certa abilitd e, come risulta
dall'osservazione attenta della posizione delle zampe ¢ della conﬁgumxionc
corporea, la figura non dovrebbe essere stata ricalcata, ma realizzata a mano
libera. Occorre in ogni modo considerare che la presenza di uccelli nei
marginalia det manoscritti ¢ piuttosto ricorrente nel corso della prim;l meta
del quattrocento inarea padana; ne sono testimonianza, tra le tante prove,
1 variopinti volatili net bordi decorativi del De civitate Dei della
Gambalunghiana, del 1415-18 “© ma si tratta piuttosto di soggerti che
denunciano affiniti con Prcccdcn[i opere miniate. Altri interessi sarebbero
invece quclli espressi nei disegni del Pisancllo raftiguranci uccelli (tra gli
altri, martin pescatort, galli. pavoni, upupe ¢ una cicogna), che aprono
Verso un'ind;\ginc sulle forme dai caratceri fortemente naturalistici =7, 11
nostro esempio sembra condurre invece verso un'altra direzione: nelle
borrcghc di minio del sesto decennio del quattrocento dovevano essere
gia presenti fogli con incisiont di origine tr;msnlpin;l. che, c’e da presumere,

alleggerivano le fatiche inventive dei miniatori, come avrebbe potuto farlo

fale]

20 Go Mariast Cavova — POMiioint — S. Nicowst (a cura di), 1 codici miniati della
(.‘mulm/mlgl)nlrm di Romini, Milano 1988, illustrazioni a p- 119, ripmduccnli le cc. 66v e 76 v del
SC=MS, 2.

7L Peeet (acara di, Pisancllo. Una poctica dell tnatteso, Milano 1996: Pisancllo. Le Peintre aux
sept vertues, Paris 19906, Per le illustrazioni dei discgni conservati al Louvre di Parigi cfr. R.
CHIARELLT (a cura di), Pisanello, Milano 1972, IAgg. 16 (colombi, n. 2508r); 50 (aironi, n. 2469 ;
74 (anatra, n. 2462 ); 138 |\.\\nni, n. 2390v); 143 (martin lww.nnri. n. 250901 144 (galli, n.

2511r); 164 (cico

N
&

na, n. 2451 ) 165 [upupe, n. 2467).

N
&
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l;ig. 7 Corale 2, fol. 1r, Particolare Jr[frrgm Fig. 8. Maestro delle Carte da Gioco, Nove
con necello, Cesena, Biblioteca Mala- di Uccelli, sec. xv, Parigi, Bibliotheque
testiana (da Lucchi Nationale (da Wolff

Fig. 9. Carta staccata, Particolare del fregio con uecello, sec. xv, La Spezia, Museo Civico Amedeo

Lia (da Todini)
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la carta da gioco con il Nove di Uccelli, conservata alla Bibliothi‘quc
Nationale di Parigi (if-ig. 3) 281

Restiamo ancora nel repertorio det motivi con volatili, precisamente
considerando una prova del miniatore Giovanni di Antonio da Bo]oglm la
cut attivitd ci ¢ attestata in Emilia ¢ in Romagna tra il 1432 ¢ il 1445
ca. Y. Sitratta di una carta staccata, conservata nel Museo Civico Amedeo
Lia di La Spezia (ﬁg. 9): all'interno dell'iniziale appare un vecchio che
indica 1 propri occhi; ci interessa, pero, I'uccello in basso che mostra le
stesse caratteristiche sta di forma che cromatiche, di quello presente nel
corale 2 di Cesena. Anche in questo caso il rimando ¢ alla incisione con
uccelli, ancora una volta trascritta sulla pergamena secondo un'interpreta-
ztone a mano libera, con la finalica di integrare armoniosamente il motivo
con il supporto fitomorfo.

Di nuovo con Uccelli incisi dal Maestro delle Carte da Gioco si possono
stabilire spccif-ici confronti (si veda la carta con I'Orro di Uccelli, sempre
conservata nella Bibliotlﬂ‘quc Nationale di Parigi) (fig. 10) 3¢, per la
decorazione dei bordi del fol. 2r con Davide ispirato da Dio del Salterio-
Innario, cod. I, inv. 0A/1314, conservato a Ferrara nel Musco Civico di
pnlnzxo Schifanoia, datato 1440-45 (\ﬁg. 11); il salterio dovrebbe essere
stato eseguito a Ferrara, facente parte di un ciclo di corali per il convento
olivetano di San Giorgio ' Nella decorazione, realizzata sempre da
Giovanni di Antonio da Bo]ogna, st notano tre uccelli in sequenza, ripresi
in diverse posizioni: come chcmpio in alto ha le stesse caratteristiche di
quc“o presente nel Foglio del Museo Amedeo Lia, cosi il soggetto pit in
basso, in una posizione del tutro diversa, si adegua a sua volta a un altro
modello inciso. Il miniatore ha la c;\p;lcir;\ di integrare pcrfcrmmcntc il
motivo all'interno della vegetazione, sia Con sovrapposizioni accurate sia

grazie all'uso delle stesse tinte prcscmi nel 1.oglinmc.

28 \Worrr, The Master of the Playing Cards, cit., p- 592, fig. 11.

29 F TooiNt (a cura di), La Spezia. Museo Civico Amedeo Lia. Miniature, Milano 1996, ﬁg. 34,

POVAN BUREN —EpMUNDS, Playing Cards, cit., p. 21, fig. 18.

SEM. Mepica, Da Leonello a Borso: il protorinascimento a Fervara ¢ i suoi esiti, in F. ToNIOLO (a cura
di), La miniatura a Ferrara. Dal tempo di Cosmé Tura all'eredita di Ercole de’ Roberti (cat. mostra,

Ferrara, 1 marzo-31 m.lggin 1998, Modena 1998, Pp- 75-78, scheda PP 81-83, ﬁg. ap. 82.
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Nel manoscritto della Marciana
di Venezia, Marc. lat. 435, Quin-
tilianus, Institutiones oratoriae, la cui
decorazione Susy Marcon ha ateri-
buito a frate Giovanni da Ri-
mini 2, allac. Irin basso a destra
compare un airone sul bordo della
bocca di un vaso (fig. 12), ripresa
decisamente fedele di un soggetto
presente nella carta da gioco con il
Tre di Uccelli del Maestro delle
Carte da Gioco (fig. 13) *3. Lin-
terpretazione del miniatore tende a
una maggiore impronta natura-
listica, ammorbidendo il piumag-
gio dell'airone e arrotondandone le

forme, all'interno di un insieme di

forte gusto antiquario, con fitti gi-

B . . rali intrecciati, nonché elementi

Fig. 10. Maestro delle Carte da Gioco, Otto di ) o ’ ] )
Uccelli, sec. xv, Parigi, Bibliotheque architettonici (COIOHI‘)C ¢ PllﬂSt“)
Nationale (da Wolff) marcatamente definiti.

Un altro soggetto derivato
dalle carte da gioco e che ha conosciuto un grande favore, ¢ quello del
cervo (si veda la carta del maestro delle Carte da Gioco, con il Tre di
ccr\'i‘\)(ﬁg. 14) 4, Prcfcri[o spccialmcntc (almeno, considerando gli
cscmpi a noi noti) dal miniatore frate Giovanni da Rimini, il cut corpus di
opere ¢ stato ricostituito parzinlmcme grazie agli studi di Mirella Levi

d’Ancona, a partire dal 1977 3°. Gli sono stati attribuiti fino ad ora sette

32§ MarcoN, La miniatura nei manoscritti latini commissionati dal cardinal Bessarione, in Bessarione
e I'Umanesimo, cit., 1994, PP 171-95, !-ig. 54: EaD., La miniatura nei codici del Cardinale Bessarione,
in G. Cavalio (a cura di), I luoghi della memoria scritta. I libri del silenzio, i libyi del decoro, i libri della
porpora, Roma 1994, pp. 411-56; cfr., inolcre, nello stesso volume, M. Zowrzi, I cardinale
I Pt
Bessarione ¢ la sua biblioteca, pp- 391-410.

33 M. Linirs, Late Gothic Engravings of Germany and the Netherlands, New York 1969, fig. 16.

i '8 d 5

34V aN BuriN — Epatusos, Playing Cards, ci, fig. 3.

35 M. Livi D'ANCONA, I cardinale Bessarione ¢ due miniatori sconosciuti, in Medioevo ¢ Umanesimo,
24, Miscellanea Marciana di Studi Bessarionei, Padova 1976, pp- 221-31.
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Fig. 13. Maestro delle Carte da Gioco, Tre Fig. 14. Maestro delle Carte da Gioco, Tre

di Uccelli, sec. xv, Parigi, Biblio- di Cervi, sec. XV, Parigi, Biblio-
theque Nationale (da Lehrs) theque Nationale (da Van Buren-

Edmunds)

manoscritti che, occorre confessare, non si distinguono per gr;mdc
originalith nelle scelte decorative, ma che in ogni modo risultano
interessanti in quanto permettono di fare ipotesi sug]i influssi a cui era
sensibile un miniatore probabilmente itinerante, dando luogo a esiti non
sempre organici, secondo 1l nostro punto di vista, ma forse facilmente
accettati dal gusto dcll'cpocn. Si tratta di un artista a cui risulea Congcni;llc
mescolare 1 soggetti, che vanno da uxfimpronm antiquaria a un velato
naturalismo, all'interno del qun]c st potrcbbc collocare qucll'n(fczionc; se
cosi si puo dire, per il motivo del cerbiatto, che finisce per diventare il suo
emblema personale.

Una delle prime opere attribuitegli ¢ il Cod. Lat. 40 (1926), risalente
al 1454, contenente le Divinae Institutiones di Lattanzio 3¢ La c. 3r (ﬁg.

3O MARCON, La miniatura, cit., f‘lg. 57.
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Fig. 15.  Lattanzio, Divinae Institutiones, ms. Marc. lat. 40 (1926), 1454, fol. 3r, Venezia,
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15), che reca anche la firma del miniatore — « F Iohannes de Arimino Fr.
Ordinis Minor. 1454 Bononie. Hoc opus est Bessarionis Cardinalis
Tusculanus (sic) » — ¢ ricca di spunti nnrichcggi;lmi, come il lauro della
cornice, 1 bianchi girari, I putti colti in attivitd ludiche, comprcndcnti
anche il putto mingente, nonché di schietto naturalismo, come la scimmia,
le farfalle ¢ il nostro cerbiatto, che compare sulla destra.

Con Pochc varianti il repertorio si ripresenta nel codice s.xi.2 della
Malatestiana di Cesena, del 1454 c., con le Storie di Polibio, tradotte da
Niccolo Perotti *7: sul cerbiatco appare la sigla « 1o » (fig. 16), che ¢
stata sciolta in « Frater Iohannes fecit ». La derivazione da modelli incisi
¢ piuttosto chiara, come anche, con leggere varianti, per la rosa in basso a
sinistra, corposa, realizzata con delicate sfumature di colore. Una lcggcr;l
deviazione nella posizione del cerbiatto — ora accovacciato per riposarsi —
st trova nel ms. Marc. Lat. 436 (1706), 1 Panegyrici Latini xu, alla c. 4r,
sempre recante pero le siglc iniziali del nome del miniatore sul collare
dell'animale « rao.r. » (f-ig. 17) 8 La maniera di frate Giovanni da
Rimint st puo riassumere come aperta verso una grande varietd di spunti
preziosi e di elementi di gusto antiquario, senza pcraltro dimenticare
l'aggiorn;nncnto sulle incisioni coeve d'oltralpc. Nel convegno sulla
« Libraria Domini », svoltosi a Cesena nel 1989, Giordana Mariani
Canova ha prospettato la Possibilitfl che Giovanni fosse il miniatore che si
firmava Zuan in alcuni codici malatestiani: activiea per Bessarione porrcbbc
essere di poco posteriore a quella al servizio di Malatesta Novello,
supponendo uno spostamento del nostro nella bottega attiva a Bologna

per il cardinale 9.

37 Lo, Iiu[qglm, Ferrara, Cesena, cit., p- 25

3 MARCON, La miniatura, cit., ﬁg. 58. Oltre ai manoscritti citati, Mirella Levi D'Ancona ha
attribuito a Frate Giovanni da Rimini le seguenti opere: Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat. lat. 884: Duns Scoto, Commentarius oxoniensis in librim sententiarum, scritto nel 1461 da Frate
Antonio di Giovanni; Roma, Biblioteca ./\Posmlim Vaticana, Vat. lat. 886: Duns Scoto, Commentarius
oxoniensis in libros 11-111 sententiarum, firmato da Giovanni da Rimini, scritto da Frate Antonio da
Monte San Pietro dvgli x\gli nel 1463; Roma, Biblioteca .'\po.s'm]im Vaticana, Vat. lat. 888: Duns
Scoto, Commentarius oxonicnsis in librum IV sententiarum, scritto da Frate Antonio di Giovanni da
Monte San Pietro degli Agli nel 14625 Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 2250:
Abbas Siculus (Niccolo de Tudeschis), Super Secundam Secundi Decretalis, databile al 1462,

3G MariaNt CaNova, Arte ¢ cultura nei manoscritti per Malatesta Novello, in Libraria Domini. [

manoscritti della Biblioteca Malatestiana: testi ¢ decoragioni, Bologna 1995, pp- 121-44, in part. p. 132.
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1454 ¢,
fol. 1r. Cesena, Biblioteca Malate-

Fig. 16. Polibio, Storie, ms. s.x11.2,

stiana (da Lucchi
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Fig. 18, Aristotele, Metafisica, ms. S.X.2, sec.
sy, foll 258y, Cesena, Biblioteca

Malatestiana (foto 1. Giovannini)
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Fig. 19. Aristotele, Metafisica, ms. sax.2, sec. xv, fol. Ir, particolare del bas-de-page con rose,

Cesena, Biblioteca Malatestiana (foto 1. Giovannini).

In una bottega bolognese attiva sempre per il cardinale Bessarione ¢
stato miniato il codice s.x.2 della Malatestiana, con la traduzione della
Metafisica di Aristotele da parte dello stesso Bessarione, un probabile dono
del cardinale niceno a Novello Maltesta, opera realizzata verso il 1454-
55 0. Mi sembra di notare nella decorazione la presenza di due mani:
una di un miniatore bolognese Operoso anche per tutta un'altra serie di
codici raccolti alla Marciana, come 1 codd. lat. 50, 382, 418, 386, 370 ¢
363, contraddistinti dall'uso di bianchi girari senza collarino, di fiori di
Pisc”o di gr;mdc formato e dai colori sgargianti, nonché da cornici intorno
alle iniziali diamantate, come ben sottolincato visivamente nella ¢. 258v

del manoscritto malatestiano (f‘ig‘ 18) *'; I'altro dovrebbe essere di nuovo

FOLLVasor, Un'aggiunta al « Miniatore bolognese » dei codici bessarionei. Il manoscritto s.1x.2 della
Malatestiana di Cesena, « Arte a Bulogn.l », 1999, pp. 35-42. Sulla Metafisica di Aristotele vedi
E. Mioxi, Contributo del Cardinal Bessarione all’interpretazione della Metafisica aristotelica, in Aristotelismo
padovano ¢ filosofia aristotelica (Atti Xt Congr. Int. di Filosofia, Venezia, 1958), Firenze 1960, pp.
173-82: S. BERARDINELLO, [ testi bessarionei della Metafisica di Aristotele, « Rivista di studi bizantini
¢ neoellenici », XV (1968, pp- 127-45.

HEMARCON, La miniatura, cit., fgg. 44,45, 46, 47, 48 ¢ 49.
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Giovanni da Rimini, in particolnrc nel bas-de-page della c. 1, sempre nel
NoStro S.IN.2 ('f.ig‘ 19): mentre la rosa centrale ¢ ancora quC”;l della c. Ir
del s.xi.2 della Malatestiana, che compare anche nel San Girolamo, Epistole,
Marc. lat. 50 (1499), nella decorazione m;n'ginnlc in basso sulla destra
del fol. 8r (i.ig. 20) ** le alere due laterali risentono spcciﬁcnmcmc delle
incisioni con il seme Rose del Maestro delle Carte da Gioco (l.ig. 4).
Seppure scmplif-icat;l nel numero dei pcmli. la rosa di sinistra ¢ stata
1'icopi.’1ta con molta attenzione, rendendo pit naturalistiche le foglic e pit
COrposo lo stelo, grnduando in modo raffinato le tonalitd di rosa nei pct;l]i,
che st avvicinano ;1g1i effece di un P;\stcllo. Molto pilt marcata la rosa di
destra, sia per la ricchezza det contorni che per il colore scelto, un rosso
amaranto, che ha coperto quasi interamente il discgno originnlc: cosi,
quella che doveva essere una rosa vista frontalmente, si ¢ trasformata in
una corolla aperta verso l'osservatore, grazie all'aggiunta di un pistillo,

reso con puntini di colore giallo.

Anche se le ricerche necessitano ovviamente di un pilt ampio numero
di riscontri, per tentare di individuare il limite tra i motivi effeccivamente
ripresi da incisioni e quc”i, con lo stesso soggetto, gia di repertorio nelle
botteghe, da questa preliminare ¢ sommaria rassegna ¢ emerso che
I'incidenza dei fogli incisi sulla decorazione miniata di area rom;lgnol;l ha
interessato soprattutto i settori marginali della composizione, senza pero
essere subordinata necessariamente ad aleri motivi ormai consueti. Se gli
spunti ornamentali pifl consistenti attingevano ancora ai rcpcrtori
tardogotict oppure si dirigevano verso la 'spcrimcnt;uiom*' antiquaria, come
nel caso dei bianchi girari ¢ degli apparati architettonici, tuttavia, per mezzo
delle incisioni, st apriva un ampio spir;lglio per una versione inedita del
sempre rinascente ‘naturalismo’. Le rose, gli uccelli e i cervi (non ho trovato
per il momento gli uomini selvatici, molto diffusi nelle miniature
austriache, tedesche ¢ boeme della seconda meta del quattrocento)

(fig. 21) *% costituivano 1 motivi pit aderenti ad una ricerca di ‘novith

B2 0bid fig. 44
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Fig. 21. Nicola di Lyra, Postille morales seu mysticac super omnes libros sacrae seripturae, Inc. Ab 4, sec.

Xy foll 1y Praga, Biblioteca del (',‘lpilo]o Nlr[rn}mlilann da Podlaha

fantasiosa, che mettesse in risalto le caracceristiche formali det sostegnt
fogliacei ¢ che animasse in modo consistente i settori marginali della pagina,

con un potcnzinlc simbolico ancora tutto da csplicimrc.

B Numerosi manoscritti recanti il motivo dell'uomo selvatico sono conservati a Praga,
nella Biblioteca del (f.lpilolo Metropolitano; da un incunabolo miniato ¢ stata tratta
I'illustrazione del bas-de-page, con un uomo selvatico che combatte contro un drago (Inc. Ab 4
fol. Iri in A. Poprany, Dic Bibliothek des Metropolitankapitels, Praga 1904, p. 284, fig. 316): la
stessa figura compare alla c. 23r del manoscritco Oliveriano I, un Salterto-Innario del 1475-
80, conservato alla biblioteca Oliveriana di Pesaro, sul qlmlv ¢ in corso di stampa uno studio

completo da parte della scrivente.



